


PoprosiliSmy nauczycielki i nauczycieli, ktérzy aktywnie wspdtpracuja
z nami w programie ,,Szkota uczaca sie”, realizowanym przez CEO i Pol-
sko-Amerykanska Fundacje Wolnosci oraz w ,,Szkole dla innowatora”, zeby
opracowali scenariusze lekcji z wykorzystaniem strategii i narzedzi opisa-
nych w ksigzce Jaya McTighe’a i Harvey’a F. Silvera Uczyc (sie) gtebiej. Jak
to zrobic na lekcji. Mamy nadzieje, Ze ich propozycje stang sie dla was inspi-
racjg do przeprowadzenia ciekawych zajeé¢, promujacych gtebokie uczenie
sie w polskiej szkole.

Nauczanie skoncentrowane
na wielkich ideach

NARZEDZIE/TECHNIKA/STRATEGIA: Studium przypadku [ Jeste$ tam /
Schematy graficzne

PRZEDMIOT | ETAP EDUKACYJNY: jezyk polski, szkota podstawowa
AUTORKA: Lidia Paisch

TEMAT: To nie musiato sie zdarzy¢. Wokot przyczyn katastrofy Titanica

ceL (WYRAZONY W JEZYKU UCZNIA): * dyskutuje na temat gtdwnego proble-
mu postawionego w temacie - przyczyn Katastrofy Titanica * improwizu-
je dialog na okreslony temat * omawiam ludzkie zachowania w obliczu
katastrofy, powotuje sie na odpowiednie ,,cytaty” filmowe * rozmawiam
o problemie, podchodzgc do niego z innego punktu widzenia oraz z innej
perspektywy czasowej.

KRYTERIA SUKCESU (DLA UCZNIA): * umiem wyrazi¢ swoje zdanie w dyskusji
na temat katastrofy Titanica, powotujac sie na fakty * potrafie opracowac
w grupie krotki dialog zgodnie z podang instrukcjg * umiem uzasadni¢
problem katastrofy, przyjmujgc inng perspektywe, ze mozna byto jej unik-
nac * potrafie omowic/przedstawic ludzkie zachowania w obliczu katastro-
fy, odwotujac sie do przyktadow z filmu.

KROTKI opis: To nie musiato sie zdarzyc. Tak brzmi temat lekcji dotyczacy ka-
tastrofy statku pasazerskiego Titanic, ktory zatongt w 1912 roku w wyniku



zderzenia z gorg lodowa. W czasie tych zaje¢ warto spojrze¢ na przyczyny
katastrofy, biorgc pod uwage punkt widzenia osob, ktore mogty zmieni¢
bieg zdarzen, ale tego nie zrobity, bo nie wziely pod uwage sygnatow, kto-
re zwiastowaty nieszcze$cie. Zastosowane strategie - studium przypad-
ku z elementami dramy oraz narzedzie ,Jeste$ tam”, czyli spojrzenie na
wydarzenie z roznych punktow widzenia, umozliwiajg gtebokie uczenie
sie i dajg wglad w przyczyny tej tragedii. Okazuje sie, ze ludzka madros¢,
przezornosc¢ i pokora (lub jej brak) ma ogromny wptyw na przebieg zdarzen
i otaczajaca nas rzeczywisto$c.

Nauczyciel/nauczycielka przybliza uczniom i uczennicom historie
legendarnego statku, opowiada o nim i pokazuje zdjecia. Wraz z uczniami
i uczennicami oglada film Titanic Jamesa Camerona (1997). Opracowuje in-
strukcje dla czterech grup - improwizowane dialogi pomiedzy bohaterami
zdarzen przed i po katastrofie oraz przygotowuje sale do pracy w grupach
(odpowiednio ustawia stoliki). Na lekcji wchodzi w role narratora i rela-
cjonuje zapisy z dziennika poktadowego, aranzujac dyskusje wokot trage-
dii Titanica.

Co robitam jako nauczycielka? Co robili uczniowie i uczennice?

1. Uczniowie i uczennice wystuchali mojej opowiesci na temat stynnego
statku Titanic, ktory w 1912 roku byt symbolem najnowszej, jak na
owe czasy, technologii w zakresie konstrukcji statkdw pasazerskich,
przeznaczonych na dalekomorskie rejsy (patrz zatacznik). Uwaza-
no, ze jest niezatapialny. Wczesniej uczniowie i uczennice obejrzeli
nagrodzony 11-oma Oskarami film Jamesa Camerona Titanic z 1997
roku, z Kate Winslet i Leonardo DiCaprio w rolach gtownych.

2.  Wesztam w role narratora i przeczytatam fragment dziennika
poktadowego:

14 kwietnia, godz. 14.04

Rozpoczqt sie piekny rejs. Trwa raptem drugi dzieri. Niemal kazdy
z pasazerow wiqze z nim wielkie nadzieje. Wszyscy sq zachwyceni
wspaniatym statkiem i podziwiajq kazdy jego element. Wachte obej-
muje pierwszy oficer William Murdoch. Na bocianim gniezdzie siedzq
dwaj marynarze: Frederick Fleet i Reginald Lee. Mgta gestnieje.

3.  Podzielitam ucznidow i uczennice na cztery grupy po to, by wzieli
udziat w improwizacjach stownych, ktore mialy unaocznic¢ zdarzenia,
fakty i decyzje, ktore wywarlty wpltyw na katastrofe:
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ZADANIA DLA GRUP:

Grupa I: Jestescie marynarzami siedzacymi w bocianim gniezdzie.
Rozmawiacie na temat zbyt duzej predkosci statku - 22,5 wezla (40,7
km/h) oraz o ,,Btekitnej Wstedze Atlantyku” (nagroda za pokonanie
drogi morskiej na trasie Southampton-Cherbourg-Queenstown-
-Nowy Jork w najkrotszym czasie), ktéra chce zdoby¢ kapitan wraz
z czescig zatogi. W dialogu uwzglednijcie fakt, ze jeden z marynarzy
zapomniat wzia¢ ze sobg lornetke.

Grupa II: Jestescie pasazerami I klasy. Rozmawiacie o tym, ze sta-
tek uwaza sie za bezpieczny i niezatapialny. Powotujecie sie na stowa
konstruktora, ktéry mowilt, ze Titanic posiada 16 przedziatéw wodo-
szczelnych w kadtubie oraz podwdjne dno komorowe.

Grupa III: JesteScie zatogg statku. Wyraznie lekcewazycie trzy ostrze-
zenia przed gorami lodowymi - pierwsze z francuskiego statku To-
uraine, drugie z amerykanskiej linii lotniczej - Mesaby i trzecie ze
statku America. Ponadto radiotelegrafista zapomina przekazac pierw-
szg informacje na mostek kapitanski.

Grupa IV: JesteScie bogatymi ludzmi, pasazerami statku. Rozma-
wiacie o tym, ze na poktadzie statku znajduje sie zbyt mato todzi ra-
tunkowych. Uzyskujecie od zatogi wyjasnienie, Zze pono¢ zagracaja
poktad i zastaniajg spacerowiczom piekny widok.

W czasie, gdy uczniowie i uczennice prezentowali dialogi, zapisatam
na srodku tablicy:

Mit: statek jest niezniszczalny - jest efektem ludzkiego geniuszu.

Ponownie wesztam w role narratora i odczytatam fragment dzienni-
ka poktadowego:

Oficer zapisat: Jest godz. 23.40. UderzyliSmy w gdre lodowag, JesteSmy
w niebezpieczeristwie.

Zadaniem uczniow i uczennic bylo opracowanie w tych samych gru-
pach monologdéw wewnetrznych réznych postaci, ktore mieli nastep-
nie zaprezentowac:

Grupa I - kapitana Edwarda Johna Smitha
Grupa II - arystokraty pijacego brandy



Grupa III - marynarza siedzacego w bocianim gniezdzie
Grupa IV - konstruktora statku.

7. W dalszej czesci uczniowie i uczennice mieli wyciggna¢ wnioski
i okresli¢ przyczyny tragedii. Zapisatam z lewej strony tablicy: Pycha,
ryzyko, zysk, egoizm, nieodpowiedzialnosc.

Jako ciekawostke podatam uczniom i uczennicom informacje, ze
W tym czasie po raz drugi w historii przekazano miedzynarodowym alfa-
betem Morse’a sygnat SOS, oznaczajgcy wezwanie o pomoc, ktory sktada
sie z trzech krotkich, trzech dtugich i znowu trzech krotkich sygnatow
(sygnaty nadawane s3 jednak jeden za drugim, bez przerw miedzy tréjka-
mi jednakowych sygnatow, dlatego nie jest on réwnowazny nadaniu ciggu
liter S-O-S).

Nastepnie uczniowie i uczennice na mojg prosbe podali przyktady
zachowan i reakcji ludzi w obliczu katastrofy (staruszkowie tulacy sie do
ostatniego snu; matka usypiajaca dziecko; orkiestra Wallace’a Hartleya,
grajaca hymn ,,Byc¢ blizej Ciebie chce”; proby podejmowane przez ludzi
znajdujgcych sie na dolnym poktadzie, aby sie uwolni¢; panika obnazajaca
tchérzostwo jednych i heroiczng postawe drugich).

Ponownie wesztam w role narratora i przeczytalam nastepny frag-
ment z dziennika poktadowego:

Jest 15 kwietnia 1912 r. godz. 2.20. Statek zatonqt. Zgineto 1500 0sdb,
ocalato 712 sposrod 2207 pasazerdow i cztonkow zatogi.

Kolejnym moim dziataniem byto zaaranzowanie zmiany perspektywy
czasowej (cofniecie czasu), aby wykreowac inng rzeczywisto$¢ - moim ce-
lem byta zmiana punktu widzenia i przywotanie innych zachowan i reakcji
ludzi w obliczu katastrofy.

Uczniowie i uczennice mieli ponownie wej$¢ w role tych samych po-
staci, co poprzednio, ale z t3 réznicg, ze ich zadaniem byto opracowanie
improwizacji stownej ukierunkowanej na ksztattowanie postawy odpowie-
dzialnos$ci, empatii, przezornosci i kompetencji.

ZADANIA DLA GRUP:

Grupa I: Jestescie marynarzami siedzagcymi w bocianim gniezdzie.
Rozmawiacie o tym, ze nalezy pilnie obserwowac przez lornetke ho-
ryzont. Zauwazacie nagle, ze temperatura wody gwattownie sie obni-
zyta i w pore dostrzegacie lodowiec.
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Grupa II: Kapitan statku rozmawia z konstruktorem Andrews’em
iz innymi oficerami. W wyniku rozmowy decyduje sie zmniejszy¢
predkosc¢ statku i wydaje odpowiednie rozkazy zalodze.

Grupa III: Jeste$cie cztonkami zalogi, grupa oficerow tacznikowych.
Spisujecie doktadnie wszystkie ostrzezenia i rozne dane, a potem
przekazujecie je dowodcy (francuski statek Touraine ostrzega was
przed gestym polem lodowym, statek America informuje o ominieciu
gor lodowych, a amerykanska linia lotnicza Mesaba ostrzega przed
gorami lodowymi; radiotelegrafista naprawia zepsuty nadajnik;
parowiec ptynacy na kursie przeciwnym do Titanica ma uszkodzo-
ny ster, co $wiadczy, jak niebezpieczny jest kontakt z gorg lodows,
a liniowiec Californian grzeznie wsrod lodu, co samo w sobie stano-
wi ostrzezenie).

Grupa IV: Kapitan wraz z wtascicielem statku na postoju w Cherbo-
urgu podejmujg decyzje o zakupie dodatkowych todzi ratunkowych.

Pod koniec lekcji uczniowie i uczennice dyskutowali, jak mozna byto
zapobiec katastrofie Titanica oraz doszli do wniosku, ze wszystko zalezy
od wtasciwej postawy, stosowania odpowiednich procedur i kompeten-
cji zatogi.

Po prawej stronie tablicy zapisatam pytanie: Co mogto zapobiec tra-
gedii? oraz wspolnie wypracowane wnioski - Rozsqdek, przezornosc, odpo-
wiedzialno$¢, kompetencje.

PRZYKtAD  Wzdr zwizualizowanej notatki

TO NIE MUSIALO SIE ZDARZY(C
MIT: STATEK JEST NIEZNISZCZALNY

pycha, ryzyko,
zysk, egoizm,
nieodpowiedzialnos¢ ~ —»

rozsadek,
przezornos¢,
+— odpowiedzialno$¢,
kompetencje




ZAEACZNIK

ZrODLO: David Liao, na podstawie fotografii Franka Williama Beken (Beken of Cowes), znajdujacej
sie w domenie publicznej, praca wtasna, CC BY-SA 3.0.

RMS Titanic - brytyjski transatlantyk typu Olympic, brytyjskiego
towarzystwa okretowego White Star Line (.... W nocy z 14 na 15 kwietnia
1912 roku, podczas dziewiczego rejsu na trasie Southampton-Cherbourg-
Queenstown-Nowy Jork, zderzyt sie z gorg lodowgq i zatonat. Jego katastrofa
spowodowata nowelizacje zasad bezpieczenstwa morskiego.

(...)

Glownym projektantem statku byl pracujacy od lat w stoczni Harland
& Wolff konstruktor, Thomas A. Andrews, wspomagany przez inz. Eduarda
Wildinga (konstruktor) i Alexandra Carlisle’a (architektura). Stepke potozo-
no 31 marca 1909 r. Montaz kadtuba zakonczyl sie w kwietniu nastepnego
roku. W dokumentacji stoczni statek otrzymat numer 401. W trakcie budo-
wy szkieletu kadtuba i ktadzenia poszycia pracowato jednocze$nie ponad
trzy tysigce robotnikow.

Technika

W chwili wodowania (1911) Titanic byt po Olympicu (tonaz rejestrowy
47 000 BRT) kolejnym najwiekszym parowym statkiem pasazerskim na
Swiecie. Sylwetka statku odznaczata sie czterema lekko pochylonymi ko-
minami (z ktérych ostatni byt atrapg) i dwoma smuktymi masztami. Kwe-
stia liczby kominéw miata znaczenie prestiZzowo-komercyjne. Duza ich
liczba w opinii pasazerow byta wymownym $wiadectwem sity i wielko-
$ci jednostki.

Od strony technicznej Titanic byt bardzo nowatorski. Caly kadlub
zostat podzielony na 16 oddzielnych sekcji z w petni automatycznym
systemem zamykania grodzi wodoszczelnych. Przestawienie jednego
przetgcznika na mostku kapitanskim lub w maszynowni zamykato lub
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otwierato 16 wodoszczelnych drzwi zabezpieczajacych statek przed zala-
niem. (...) System grodzi wodoszczelnych pozwalat na utrzymanie statku
na powierzchni nawet przy zalaniu czterech dziobowych, czterech rufo-
wych lub dowolnych dwdch sekcji jednoczesnie. Wedtug konstruktorow
takie statki mogty przetrwac prawie kazdy wypadek na morzu. Titanic byt
wybitnym osiggnieciem technicznym, w zatozeniu bardzo bezpiecznym.

Opinia publiczna uwazala statek za niezatapialny, jednak ani White
Star Line, ani stocznia Harland & Wolff nigdy nie uzyly tego przymiotnika
w opisie jednostki. Prawdopodobnie opinie te rozpowszechnialo przed-
siebiorstwo Stone & Lloyd, ktore wyprodukowato grodzie wodoszczelne
zamontowane na statku. Jego przedstawiciele stwierdzili, ze statek wy-
posazony w takie grodzie staje sie praktycznie niezatapialny. Opinia pu-
bliczna podchwycita to hasto, pomijajac przystowek ,,praktycznie”. Tak oto
statek zostat okrzykniety niezatapialnym. Tak naprawde tylko waska, kil-
kuosobowa grupa konstruktorow statku z Thomasem Andrewsem na czele
wiedziata, ze statek w rzeczywistosci moze zatong¢. Sam Thomas Andrews
podkreslat, Ze ryzyko zatoniecia istnieje, ale tylko ,,czysto teoretyczne”. Ni-
gdy jednak nie stwierdzil, ze Titanic jest niezatapialny. Ostatecznie slogan
»praktycznie niezatapialny” stal sie hastem reklamowym Titanica.

Ttokowe maszyny parowe Titanica byly najwiekszymi urzadzeniami
tego rodzaju, jakie kiedykolwiek skonstruowano. Byty to czterocylindro-
we, trojprezne rzedowe silniki parowe typu odwréconego. Kazdy mierzyt
12 metréw wysokosci, a ich cylindry miaty 1,5 metra srednicy. Uklad na-
pedowy statku sktadat sie z 3 Srub - silniki ttokowe zdolne byty do obra-
cania zewnetrznych tréjskrzydtowych srub z predkoscig do 80 obrotéw na
minute. Sruba srodkowa, troj- lub czteroskrzydtowa, obracana byta turbing
napedzang parg odlotow3 z silnikow ttokowych. Z trzech $rub statku dwie
zewnetrzne, o Srednicy 7,2 metra, mogty pracowac¢ zarowno przy normal-
nym, jak i wstecznym kierunku pracy. Nie byto mozliwosci odwrdcenia
kierunku obrotu $ruby srodkowej, pieciometrowej (uboczny skutek napedu
turbing). To uczynito jg nieprzydatng przy awaryjnym hamowaniu wspo-
maganym $rubami. Osiggana predkos¢ statku: 23-24 weztow.

Na statku zamontowano cztery windy, w tym trzy dla klasy pierwszej,
co wowczas byto nowinkg techniczng na statkach transatlantyckich.

(..)

Szalupy ratunkowe
Poswiecilismy dwie godziny na dyskusje o dywanach w kabinach pierwszej
klasy i 15 minut na problem szalup ratunkowych (Alexander Carlisle, poz-
niejszy dyrektor stoczni Harland and Wolff).

Omawiajgc szczegoty dotyczgce budowy trzech transatlantykow,
White Star Line rozwazato kwestie liczby szalup ratunkowych. Producent
poczatkowo planowat zainstalowac¢ jedynie 16 sktadanych szalup. Dopiero



gwaltowne protesty pézniejszego dyrektora stoczni Harland and Wolff,
Alexandra Carlisle’a, sprawity, ze na dachach kwater oficerskich na pokta-
dzie szalupowym pojawity sie jeszcze cztery dodatkowe todzie ratunkowe.
Na poczatku 1910 roku Bruce Ismay odrzucit propozycje Carlisle’a dotyczg-
cg zainstalowania 48 szalup — zdolnych pomies$ci¢ tgcznie 2886 0sob — jako
rozwigzania zbyt kosztownego i,,zasmiecajgcego poktad”. Stwierdzil, ze 1/3
tej liczby (16 szalup) w zupelnosci wystarczy.

Sprawa byta jednak o wiele bardziej skomplikowana. W poczat-
kach XX wieku media nie miaty jeszcze tak duzej sity oddziatywania jak
obecnie. Prawdopodobnie zarzad stoczni ugigt sie jednak pod naciskiem
dziennikarzy, by nie montowa¢ dodatkowych todzi. Nie wyjasniono, kto
ostatecznie podjat decyzje w sprawie liczby i pojemnosci szalup na pokta-
dzie Titanica. Faktem jest jednak, Ze zarzad stoczni obawial sie niemitej
dyskusji w prasie w przypadku zwiekszenia liczby szalup oraz opinii sa-
mych pasazerdw, ktorych wedlug producenta dodatkowe todzie mogtyby
wystraszyc¢ i zniecheci¢ do podrozowania statkami White Star Line.

Przepych

Poktady statku oznaczono literami alfabetu, od najwyzszego poktadu to-
dziowego (spetniajacego gtownie funkcje poktadu spacerowego, a w razie
niebezpieczenstwa ewakuacyjnego), potem A (gtdwnie salony wypoczyn-
kowe klasy pierwszej), B, C (na ktorych mie$cily sie kabiny oraz aparta-
menty podwyzszonego standardu klasy pierwszej i pomieszczenia klasy
drugiej), D (jadalnie pierwszej i drugiej klasy obstugiwane przez jedna
kuchnie), E, F, G (przeznaczone gtéwnie dla kabin klas drugiej i trzeciej,
pomieszczen tychze klas oraz pomieszczen zalogi). Najnizszymi poktada-
mi byty poktad dolny i denny, gdzie miescity sie kottownie, maszynownie
i tadownie.

Wizytoéwka przepychu Titanica byta jego wielka dziobowa klatka
schodowa pierwszej klasy. Schodzita od poktadu todziowego do poktadu
E, cho¢ odcinek pomiedzy poktadami D i E nie byt tak ozdobny. Jej skle-
pienie zdobit wielki $wietlik z biatego szkta. W dzien przedostawato sie
przez niego $wiatlo dzienne, a w nocy byl podswietlany ogromnym, krysz-
talowym zyrandolem. Klatka schodowa wykonczona zostata w stylu kréla
Wilhelma i krolowej Marii, otoczona balustradg w stylu Ludwika XIV. Pro-
wadzita do recepcji pierwszej klasy na poktadzie D, skad przechodzito sie
do sali jadalnej, pomieszczenia majgcego 35 metréw diugosci i szerokos¢
catego poktadu. Pasazerowie klasy pierwszej poza wieloma salonami, re-
stauracjami i kawiarniami mieli do dyspozycji takze taznie turecka, kryta
plywalnie, sitownie, salon fryzjerski oraz ciemnie fotograficzng. Statek byt
rozplanowany tak, zeby mogt posiada¢ dwie eleganckie klatki schodowe.
Oprocz wyzej wymienionej, Titanic miat identyczna drugg klatke schodo-
w3, prowadzacg jednak jedynie do poktadu C i spelniajacg inng funkcje.
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Wokot pierwszej klatki schodowej skupione byly najbardziej eleganckie
pomieszczenia dla pasazerow, w tym rozlegty salon, klub dyskusyjny (ang.
Smoking Room), w ktorym pasazerowie mogli gra¢ w brydza i pokera, we-
randy jadalne, restauracja, ekskluzywna kawiarnia w stylu paryskim oraz
czytelnia dla pasazerow klasy pierwszej.

Kapitan

Kapitanem mianowanym przez kompanie White Star Line zostat Edward
John Smith, wieloletni pracownik tego armatora. Rejs Titaniciem miat by¢
dla niego ostatnim przed przejsciem na emeryture. Bedgc wczes$niej przez
dwa lata kapitanem Olympica, byt jedynym cztowiekiem mogacym sie po-
chwali¢ doswiadczeniem w kierowaniu tak duzymi jednostkami. Cieszyt
sie uznaniem zatogi i pasazerow. Mogt poszczyci¢ sie wspaniatg karie-
ra na morzu - szacuje sie, Zze w czasie 26 lat stuzby dla White Star Line
przeptynat prawie dwa miliony mil morskich. Zapytany o swoja stuzbe,
odpowiedziat:

Jesli ktos zadaje mi pytanie, w jaki sposob najlepiej mogtbym scha-
rakteryzowaé doSwiadczenie prawie czterdziestu lat spedzonych na morzu,
odpowiadam zazwyczaj trzema stowami: ,,nic godnego uwagi”. Owszem,
zdarzaty sie zimowe wichury i sztormy, mgta itd., ale w catej mojej karie-
rze nie zdarzyt mi sie wypadek czy cos innego, nad czym warto bytoby sie
rozwodzi¢. Nigdy nie widziatem rozbicia sie statku, nigdy sam nie doswiad-
czytem katastrofy, nigdy nie znalaztem sie w sytuacji na tyle trudnej, by
przyjqé, ze rzeczywiscie grozi ona powaznym wypadkiem. (...)

Kapitan zostal na statku az do jego zatoniecia.

Wyplyniecie

Niedtugo przed pierwszym rejsem, na zyczenie kapitana Smitha, nastgpita
zmiana na stanowiskach oficerskich. Stanowisko pierwszego zastepcy, tzw.
chiefa, objat Henry Wilde, ktory ptywat ze Smithem na Olympicu. W tej sy-
tuacji dotychczasowy starszy oficer (zastepca kapitana), William Murdoch,
objat stanowisko pierwszego oficera. Kapitan planowat te zmiane tylko na
jeden rejs. Te przetasowania spowodowaty niejasny podziat obowigzkow,
skutkujacy chociazby tym, Ze marynarze z bocianiego gniazda nie mieli do
dyspozycji nawet lornetki. Zabrat jg do kajuty drugi oficer, David Blair, kto-
ry, gdy zostat w trybie pilnym przeniesiony na rownorzedne stanowisko na
innym statku, w zamieszaniu zapomnial zwroci¢ sprzet. Nie byto réwniez
na poktadzie najstynniejszego wowczas na swiecie radiotelegrafisty, Jacka
Binnsa, ktory zastyngt niesamowitym hartem ducha, gdy w 1906 roku jako
telegrafista koordynowat dziatania ratownicze wokoét innego statku White
Star Line, Republica. (...)
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Przebieg rejsu
(...) Wieczorem 14 kwietnia 1912 r. temperatura wody spadta w okolice
temperatury zamarzania. Ksiezyc byt bliski nowiu. Ostrzezenia o krach
i polach lodowych byly odbierane przez operatorow radiotelegrafu przez
kilka ostatnich dni. Jedyng reakcja ze strony mostka kapitanskiego byto
skierowanie statku nieco bardziej na potudnie. Nalezy jednak doda¢, ze
przed katastrofg Titanica nie byto zadnych regut nakazujacych przekazanie
odebranych wiadomosci na mostek. Zalezato to jedynie od dobrej woli ra-
diooperatora. £.acznos¢ radiotelegraficzna byta nowinkg techniczng i przez
wiekszg czes¢ czasu radiooperatorzy zajeci byli wysytaniem wiadomosci
i zyczen od pasazerow, a nie ostrzezeniami o gorach lodowych. Z szeSciu
odebranych depesz tylko jedna trafita w rece kapitana Smitha. Jedng miat
Bruce Ismay, zas reszta krazyta pomiedzy oficerami a radiooperatorami.
Tej niedzieli o 13:45 statek SS America przestat Titanicowi depesze,
z ktorej wynikato, ze najwiekszy parowiec $wiata mknie prosto ku polu
lodowemu. Z nieznanych przyczyn ta wiadomos¢ nigdy nie trafita na mo-
stek kapitanski.

Zderzenie

O godzinie 23:40 14 kwietnia 1912 r. marynarze z bocianiego gniazda,
Frederick Fleet i Reginald Lee, zauwazyli na wprost statku odcinajacy sie
na rozgwiezdzonym niebie czarny zarys - gore lodowa. Pierwszy z nich
natychmiast zadzwonil trzy razy gongiem, a nastepnie zasygnalizowal na
mostek kapitanski: ,,Gora lodowa [tuz] przed nami!” (ang. Iceberg, right
ahead!). Etykieta panujaca na statku spowodowata, ze jedynym stowem,
ktére ustyszat od oficera Moody’ego bylo ,,Dziekuje”. W tym momencie
gora lodowa byla lepiej widoczna z poziomu mostka kapitanskiego. Pierw-
szy oficer, William Murdoch, chcgc unikng¢ zderzenia, wydat sternikowi
Robertowi Hichensowi rozkaz ,,mocno prawo na burt” (ang. hard a star-
board), co oznaczato, ze statek ma skreci¢ w lewo, poniewaz w tamtych
czasach wydawano komendy nie na ster, ale na rumpel), a maszynowni
»cala wstecz” (ang. full astern). Od zauwazenia gory lodowej do momentu
kolizji mineto okoto 37 sekund. Trudno powiedzie¢, czy Murdoch wiedzial,
ze statek i tak uderzy o gore lodows.

(...)

Bezposrednio w wyniku uszkodzen woda zaczeta sie wlewac do sze-
$ciu pierwszych przedziatow. Titanic wedtug obliczen mogt utrzymac sie
na wodzie przy zalanych maksymalnie czterech kolejnych przedziatach.
Rownoczesnie szybkos¢ naptywu wody przekraczata mozliwosci jej usu-
wania przez pompy. W rezultacie doszto do zanurzania sie dziobu Titanica
i w koncu woda z zalanych przedzialow zaczeta sie przelewac nad siegaja-
cymi poktadu E (miejscami - poktadu D) grodziami wodoszczelnymi chro-
nigcymi kolejne przedziaty.

nypedAzid winipnis



ANEKS. POLSKIE PRZYKEADY

UCZYC (SIE) GLEBIEJ

Analizy - fakty i przypuszczenia
Tradycyjnie przyjmowano, zZe opdznione dostrzezenie gory lodowej wyni-
kato z braku lornetki na wyposazeniu obsady bocianiego gniazda. Jednakze
obecnie przyjmuje sie, ze lornetka niewiele by zmienila (...). Po pierwsze,
lornetka zaweza pole widzenia, przez co dostrzezenie przeszkody moze
zosta¢ opoznione. Po drugie, 6wczesnie nie prowadzono statej obserwacji
morza przez lornetke, a tylko postugiwano sie nig w przypadku zauwaze-
nia jakiego$ obiektu gotym okiem (a gora lodowa zostata dostrzezona bar-
dzo pdzno w ten sposob). Przyjmuje sie, ze wazniejsze byty inne czynniki,
[a mianowicie]:
e ,niebieska gora lodowa” - gora niedawno sie przewrocita i byta
pokryta warstwa soli, ktora rozpraszata padajace Swiatto, przez co nie
byl widoczny charakterystyczny odblask lodu (typowy dla ,,bialych
gor lodowych”);

e bezwietrzna pogoda - brak wiatru uniemozliwit powstanie spie-
nionej fali przyboju, ktora umozliwitaby wczes$niejsze dostrzezenie
gory lodowej;

e niewystawienie obserwatorow na poktadzie - dwczesnie podczas
koniecznosci nocnej zeglugi przez pola lodowe stosowano zwykle wy-
stawianie obserwatorow na poktadzie (tak postgpit kapitan Carpatii),
ktorych zadaniem byta obserwacja gwiazd nad horyzontem na wprost
dziobu; w przypadku obecnosci ,,niebieskiej gory lodowej” bez fali
przyboju mozna byto jg zauwazy¢ z wyprzedzeniem poprzez obserwa-
cje znikania gwiazd nad horyzontem w polu widzenia.

(...)

Czesta w opisach katastrofy jest takze krytyka Williama Murdocha
za probe ominiecia goéry lodowej. Krytycy stwierdzaja, ze powinien byt on
uderzy¢ dziobem w gore lodowa, bo w takiej sytuacji zostatyby zalane co
najwyzej dwa przedziaty dziobowe, co umozliwitoby utrzymanie sie stat-
ku na powierzchni. Krytyka opiera sie na analizie przebiegu katastrofy po
niej, w ,,ciszy gabinetow”. W tamtym momencie, w ciggu niecatych 40 se-
kund od spostrzezenia gory do otarcia sie o nig, dzialanie Murdocha byty
naturalnie racjonalne. Kazdy oficer, na jakimkolwiek statku, ktéry nie
podjatby proby ominiecia przeszkody, bytby prawie na pewno zagrozony
pozbawieniem prawa do ptywania (...).

Poczatkowo nikt nie zdawat sobie sprawy z powagi sytuacji - uderze-
nie wyczuli jedynie pasazerowie trzeciej klasy z przedniej czesci statku. Dla
reszty jedynym niepokojacym sygnatem mogty by¢ zastopowane maszyny.
Na ogledziny statku niezwtocznie wybrat sie kapitan Smith wraz z cie$la
okretowym i konstruktorem statku - Thomasem Andrewsem. Kiedy kilka



12

minut po potnocy wrocili na poktad, Andrews stwierdzit jednoznacznie, ze
statek zatonie w ciggu okoto pottorej godziny. Natychmiast zostata podjeta
decyzja o rozpoczeciu nadawania sygnatu wzywania pomocy - CQD/SOS.
Za tym poszedt rozkaz przygotowania szalup do opuszczenia i umieszcza-
nia w nich w pierwszej kolejnosci kobiet i dzieci.

W trakcie tych dziatan, w oddali po prawej burcie, zostaty zauwazone
Swiatta jakiego$ statku (po6zniej okazato sie, ze byt to stojacy przed polem
lodowym statek towarowy SS Californian). W zwiazku z tym kpt. Smith
polecit wystrzeliwac¢ biale rakiety, ktore nalezaty do zestawu roznych srod-
kow wzywania pomocy na morzu (tej nocy wystrzelono ich tgcznie osiem).
Oficerowie tongcego statku widzieli na horyzoncie inny, sredniej wielko-
$ci statek, ktory nie reagowat na sygnaty swietlne dawane przez oficera
Boxhalla, by¢ moze dlatego, ze rakiety byly biate - rakiety ostrzegawcze
maja kolor czerwony - wiec zaloga mogta pomyslec, ze jest to jedna z atrak-
cji pasazerow Titanica. Ow statek to Californian; jego kapitanem byt Stanley
Lord. Wieloletnie sledztwo po katastrofie ujawnito, ze mogt on pospieszy¢
z pomocg tongcemu Titanicowi, ale (...) nie zrobil tego.

Na jaw wyszta archaiczno$¢ przepisow Brytyjskiej Izby Handlowej.
Przepis stanowigcy o obowigzkowej liczbie miejsc w szalupach statku
- ustalanej na podstawie wypornosci, okazat sie absurdalny. Dla Titanica
wigzacym punktem tego przepisu byta nastepujgca zasada: statek petno-
morski o wypornosci powyzej 10 000 BRT musi mie¢ minimum 16 szalup
ratunkowych mogacych pomiesci¢ 550 oséb i majacych powierzchnie nie
mniejszq niz 260 metréw kwadratowych oraz musi mie¢ tratwy o pojem-
nosci 75 proc. szalup. Titanic speilniat te wymagania z duzg nawigzkg, jed-
nak w owych czasach nikt nie zdawat sobie sprawy z rozbieznosci miedzy
przepisem skonstruowanym dla jednostek czterokrotnie mniejszych od
Titanica a rzeczywistymi warunkami na gigantycznym liniowcu. Eodzi
ratunkowych na statku byto za mato. Szesnascie zawieszonych na zurawi-
kach szalup wraz z szalupami sktadanymi i tratwami mogto pomiesci¢ co
najwyzej 1170 osob (w rzeczywistosci szalupy opuszczaty statek w potowie
puste z powodu niewiedzy oficeréow o ich tadownosci).

(...)

Okoto godziny 2:10 woda siegneta przedniej czes$ci poktadu spacero-
wego. Mniej wiecej w tym czasie kapitan Smith zwolnit ze stuzby dwoéch ra-
diooperatorow Titanica. Ostatnie dwie sktadane szalupy zostaty zwodowane
wprost do oceanu - jednej z nich nie udato sie odwrdcic¢ i ptywata do gory
dnem, druga byta wypeiniona w potowie wodga. Przewrdcit sie do przodu
pierwszy z kominow. Opadajaca masa stali przygniotta dach kwater oficer-
skich i ptywajacych w ich okolicy ludzi. Statek ciagle nabierat wody, osiggajgc
przegtebienie na dzidb przekraczajgce 30 stopni. Wszystkie nieprzymocowa-
ne elementy gornego poktadu zaczety sie zsuwac, spore nachylenie powodo-
walo, ze ludzie przewracali sie i zeslizgiwali po deskach poktadu do oceanu.

nypedAzid winipnis
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O godzinie drugiej w nocy - dwie godziny i dwadzie$cia minut po
zderzeniu z gorg lodowg - przestat pracowaé generator pradu. Tonacy
statek spowity ciemnosci. Krotko po tym zawalit sie drugi komin. Jedno-
czes$nie narastaty ztowieszcze odglosy dobiegajace z wnetrza statku. Rufa
odtamata sie od przedniej czesci tuz przed trzecim kominem po osiggnie-
ciu przechytu okoto 23 stopni i opadta na powierzchnie oceanu. Dziobowa
cze$¢ statku, ktora nabrata wody podczas toniecia, natychmiast poszta na
dno. Przed zatonieciem pociggneta ze soba rufe, zanim ostatecznie sie ode-
rwata od czesci dziobowej. Rufa toneta wolniej z powodu zgromadzonego
wewnatrz powietrza, unoszona pod katem i przechylona na lewg burte.
Znikneta pod wodg o godzinie 2:20, 15 kwietnia 1912 r. Wrak statku osiadt
po godzinie na dnie Atlantyku, na gtebokosci ok. 4000 metrow. Rozbitkow,
ktérzy uratowali sie w szalupach, wzieta na poktad Carpathia, ktéra dopty-
neta na miejsce katastrofy o godzinie 4:00 nad ranem.

Efekty prac komisji $ledczych
Whnioski komisji amerykanskiej:

e ztudne poczucie bezpieczenstwa - zatoniecie RMS Republic, gdzie
zgineto tylko 6 0sob - sprawito, ze standardowe procedury nawi-
gacyjne byly wyczekiwaniem nieuniknionej katastrofy,

e brytyjska Izba Handlu posiadata przestarzate przepisy,

e miejsc w szalupach powinno by¢ tyle, ilu jest pasazerow
na statku,

e radio przestato by¢ zabawka pasazerow i przedmiotem ignoran-
cji oficerdw,

e ustalono calodobowe dyzury przy radiu,

e nalezato ustali¢ sztywne przepisy dotyczace przekazywania ra-
portow o niebezpieczenstwach na mostek kapitanski,

e w Swietle istniejacych przepiséw prawnych, ,,International Mer-
cantile Marine” Co. czy ,,White Star Line” zaloga Titanica nie byta
winna jakichkolwiek zaniedban,

e skrytykowano kapitana Edwarda Smitha za zbytnig pewno$¢
siebie w dowodzeniu,

e koniecznos$¢ stworzenia miedzynarodowych patroli na pétnoc-
nym Atlantyku,

e obarczono wing za predkos$¢ prezesa White Star Line z powodu
jego obecnosci na poktadzie liniowca,

e potepiono postawe kapitana Lorda,

e zaproponowano przyznanie Medalu Honoru kapitanowi
Rostronowi, co pozniej przyjeto w amerykanskim senacie
przez aklamacje.
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Whioski komisji brytyjskiej:

e przyczyna zatoniecia byta tylko i wytgcznie goéra lodowa,

o statek nie posiadat wad, a jego szybkos$¢ doprowadzita go do zguby,

e parowiec posiadat niewystarczajgca liczbe obserwatorow,

e nadmierna pewnosc¢ siebie byta przyczyng niedopatrzen,

e liczba szalup ratunkowych byta niewystarczajaca,

e szalupy nie byly w peini oraz nalezycie obsadzone pasazerami
i zatogg statku,

e potepiono kapitana Lorda,

e skrytykowano Izbe Handlu i jej anachroniczne przepisy,
zwlaszcza braki w informacji, do ktorej szalupy mialby kiero-
wac sie dany pasazer lub brak zaznajomienia gosci ze sprze-
tem ratunkowym.

ZrODLO: https://pl.wikipedia.org/wiki/RMS_Titanic

Umiejetnos¢ myslenia:
tworzenie pojec i uogdlnianie

NARZEDZIE/TECHNIKA/STRATEGIA: Mapa definicji poje¢

PRZEDMIOT | ETAP EDUKACYJNY: matematyka, szkota ponadpodstawowa
AUTORKA: Marzenna Dabrowska, Ill Liceum Ogdlnoksztatcace

z Oddziatami Dwujezycznymi w Ptocku

TEMAT: Dziatania na zbiorach

ceL (WYRAZONY W JEZYKU UCzNIA): Dowiem sig, jak wykonywac¢ dziatania na
zbiorach i naucze sie je stosowac.

KRYTERIA SUKCESU (DLA UCZNIA): * podam przyktad zbioru * podam wyniki
dziatan na zbiorach * podam dopelnienie zbioru.

kKROTKI opis: Uczniowie i uczennice, Zeby zrealizowac pierwsze kryterium
sukcesu powinni wiedzie¢, co to jest zbidr. Zamiast jednak podawac im
definicje, ktéra dla uczniow klas pierwszych moze by¢ niezrozumiata, za-
proponowatam stworzenie Mapy definicji poje¢. Uczniowie i uczennice
szukali w parach wlasnych skojarzen ze stowem zbidr oraz robili notatki
w zeszytach. Na koniec, po wspdélnym przeanalizowaniu uczniowskich
map pojeé, zdefiniowali$my, czym jest zbior.

uyop edepy
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Co robitam jako nauczycielka? Co robili uczniowie i uczennice?

Docenitam uczniow i uczennice, ze majg wtasne doswiadczenia, jak
rowniez fakt, ze stowo zbidor wywotuje u nich pewne skojarzenia. Za-
proponowatam, zeby dobrali sie w pary - ich zadaniem bedzie zebra-
nie skojarzen w formie mapy mysli.

Uczennice i uczniowie pracowali w parach nad wiasnymi mapami de-
finicji poje¢, wykorzystujac wlasne skojarzenia, niekoniecznie zwia-
zane z matematyka. Pierwsze wersje tworzyli w zeszytach. W trakcie
omawiania map opracowanych w parach pokierowalam rozmowg
w taki sposob, zeby w przyktadach podawanych przez uczniow poja-
wity sie okres$lenia zwigzane z matematykq. Zadawatam pytania po-
mocnicze w rodzaju: Ile jest zadan w zbiorze zadan: liczba skoriczona
czy nieskoriczona? Jak mozna nazwa¢ jedno zadanie w tym zbiorze?
Poszczegdlne pary doprecyzowywaty i uscislity swoje mapy pojeciowe
tak, aby pojawity sie na nich okreslenia matematyczne.

Podsumowatam ¢wiczenie, wskazujac uczniom i uczennicom, ktore
z ich okreslen wystepuja w matematycznym pojeciu zbioru. Na podsta-
wie wczesniejszych wypowiedzi, wspdlnie stworzyliSmy definicje zbioru.

Docenitam ucznidéw i uczennice, ze samodzielnie stworzyli defini-
cje zbioru.

PRZYKLAD  Mapa definicji pojecia zbidér opracowana przez ucznia

e

i
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NARZEDZIE/TECHNIKA/STRATEGIA: Docieranie do pojecia
PRZEDMIOT | ETAP EDUKACYJNY: jezyk niemiecki, szkota
ponadpodstawowa

AUTORKA: Karina Wéjcik, Zesp6t Szkét Publicznych w Szewnie

TEMAT: Wypowiadanie sie w czasie przesztym zlozonym (Perfekt)

ceL (WYRAZONY W JEZYKU UCZNIA): Tworze zdania w czasie przesztym ztozo-
nym (Perfekt).

KRYTERIA SUKCESU (DLA UCZNIA): * wiem, kiedy uzywac czasu przesztego zto-
zonego * wyodrebniam w zdaniu sktadowe tego czasu (czasownik posil-
kowy i imiestéw) * pamietam odmiane czasownika positkowego haben *
tworze imiestow czasu przeszitego Perfekt czasownikow stabych.

KROTKI opis: Czas Perfekt jest czasem, ktorego opanowanie pozwala mo-
wi¢ o tym, co wydarzyto sie w przesztosci w dniu terazniejszym. Zeby go
opanowac, nalezy poswieci¢ wiele uwagi na zapamietanie form mocnych
czasownikoéw. Imiestowy czasownikow stabych tworzy sie samodzielnie,
wystarczy znac regute. Uczniowie i uczennice nie lubig sie ich uczy¢, dla-
tego podczas wprowadzania tej umiejetnosci bawimy sie w detektywow.
Taka forma nauki sprawia, zZe temat staje sie bardziej przystepny, zacheca
do samodzielnego dociekania i poszukiwania zasady.

Co robitam jako nauczycielka? Co robili uczniowie i uczennice?

1. Krétko wyjasnitam, kiedy stosuje sie czas Perfekt oraz dlacze-
go jest wazne, aby uczennice i uczniowie dobrze poznali zasady
jego stosowania.

2.  Zapisatam dwa zdania i poprositam uczniéw i uczennice o wskazanie
réznic miedzy nimi (liczba stéw, ich ustawienie itp.): Ich mache eine
Pizza. Ich habe eine Pizza gemacht. Uczniowie samodzielnie przeczy-
tali i sprawdzili, bez uzycia stownika, czy rozumieja oba zdania.

3.  Zadatam dodatkowe pytania: Ktdre ze zdan rozumiesz? W jakim czasie
sq napisane? Czym rdozniq sie te zdania, zwrd¢ uwage na dzisiejszy cel
lekcji? Uczniowie i uczennice poréwnywali liczbe stow oraz miejsce,
gdzie stojg czasowniki.

4.  Zwrodcitam uwage uczniow i uczennic na obecny w jednym zdaniu
czasownik haben, znany im od pierwszego roku nauki. Nazwatam go
czasownikiem positkowym. Poprositam, aby podali drugi przyktad
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takiego czasownika (sein). Uczniowie i uczennice omowili role cza-
sownika haben w zdaniu i na tej podstawie wskazali, kiedy nalezy
uzy¢ czasownika positkowego sein.

Narysowatam na tablicy schemat zdania, ktory nastepnie uczennice
i uczniowie mieli uzupetni¢, wykorzystujac informacje, jakie do tej
pory otrzymali.

Ich habe eine Pizza gemacht.

CZaSOWNIK .o CZASU ..o

(G~ lub sein) (T lub mocny)

Rozdatam uczniom i uczennicom kilka czasownikow stabych w for-
mie puzzli, by utozyli z nich wtasciwe formy, opierajac sie na imie-
stowie (zdanie przyktadowe). Uczniowie i uczennice korzystajac
z podanego przyktadu, samodzielnie utozyli formy imiestowu czasu
przesztego Perfekt.

ge

koch | t ge |brauch| t ge | spiel | t ge |lern| t

Zadatam pytanie uczniom i uczennicom: Jak z formy bezokolicznika
mozna stworzyc imiestow czasownika?

Zaprositam uczniow i uczennice do samodzielnego wykonania kilku
kolejnych przyktadow. Poprositam, aby sprawdzili ¢wiczenie sobie
nawzajem w tawkach (kolezenska informacja zwrotna). Na podstawie
przyktadéw oraz wczesniejszych zadan sformutowali zasade/regute
tworzenia czasu przeszitego Perfekt. Zapisali ja w zeszytach wlasnymi
stowami, przepisujgc wczesniej utozone przyktady.

Na zakonczenie uczniowie i uczennice samodzielnie stworzyli kil-
ka imiestowow z czasownikéw, ktore im podatam lub ktére wybrali
z listy oraz utozyli z nimi proste zdania. Poprawili sobie nawzajem
odpowiedzi (w tawkach), sprawdzajgc, czy uzyte zostaly wszystkie
elementy (czasownik positkowy + imiestow czasu przeszitego) oraz
czy wlasciwie zostaty zastosowane w zdaniu.
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NARZEDZIE/TECHNIKA/STRATEGIA: Przyktad na...

PRZEDMIOT | ETAP EDUKACYJNY: szkota ponadpodstawowa

AUTORKA: Marzenna Dabrowska, Il Liceum Ogdlnoksztatcace z Od-
dziatami Dwujezycznymi w Ptocku

TEMAT: Okreslenie logarytmu
CEL (WYRAZONY W JEZYKU UCZNIA): Dowiem sig, jak oblicza¢ logarytmy.

KRYTERIA SUKCESU (DLA uczNIA): * formutuje wniosek, jak oblicza¢ logarytmy
* podaje zatozenia logarytmu * obliczam proste logarytmy * zapisuje loga-
rytm dziesietny.

KROTKI opis: Pojecie logarytmu jest dla uczniow i uczennic nowe i przez to
czesto postrzegane jest przez nich na poczatku jako trudne. Jezeli sami je
tworzg, to obalajg powyzszy mit. Zyskujg tez dowod na efektywnos¢ swo-
jego wnioskowania.

uwaAGA: Uczniowie i uczennice moga podawac przyktady niezgodne z defini-
cja (np. podstawa logarytmu jest liczbq ujemnq), ale wprowadzajac uczenie
sie na btedach oraz pytania, mozna te sytuacje wykorzystac¢ do formutowa-
nia zalozen i budowania pojecia logarytmu.

Co robitam jako nauczycielka? Co robili uczniowie i uczennice?

1. Przygotowalam przyktady (patrz karta pracy ponizej), aby zwizualizo-
wac zagadnienie logarytmu.

2.  Zaprositam uczniéw i uczennice do aktywnosci, podkres$lajac, jak
wazng role mogq odegra¢ w samodzielnym odkrywaniu zalezno$ci
i formutowaniu wnioskow.

3. Potgczytam ich w pary i zwrdcitam uwage na kwestie logarytmu i po-
tegowania: Co ma wspdlnego logarytm z potegowaniem? Poprositam
uczniow i uczennice, aby przeanalizowali podany przyktad, a nastep-
nie zaproponowali i zapisali wniosek, bedacy odpowiedzia na kluczo-
we pytanie, a takze zaproponowali przyktad do rozwiazania.

4.  Podczas prezentacji wnioskéw na forum nie oceniatam, a w przy-
padku btednych sformutowan zadawatam pytania, aby ukierunko-
wac¢ myS$lenie grupy. Staralam sie stworzy¢ przestrzen do tego, aby

*eu pepjhzid
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wybrzmiaty rézne rozwigzania. Na koniec docenitam zaangazowanie
uczniow i uczennic oraz ich umiejetnosci myslenia.

5. Poprositam ich nastepnie o zapisanie wlasnych przyktadéw na ta-
blicy - uczniowie i uczennice mogli wybrac¢ w parach jeden z zapi-
sanych przyktadow i rozwigza¢ go w zeszytach. Aby zweryfikowacé
poprawno$¢ przyktadow, mozna wykorzystac¢ kolezenska informacje
zwrotng (np. pary siedzace po sgsiedzku sprawdzaja sobie nawzajem
przyktady).

PrzykeAD  Co logarytm ma wspdlnego z potegowaniem?

Przyktad 1
log,8=3
Przyktad 2 Przyktad 3
log;81 =4 N
0g; mgj (9) 2

Sformutuj wniosek:

Wiasny przykiad:
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Umiejetnos¢ myslenia:
robienie notatek i podsumowywanie

NARZEDZIE/TECHNIKA/STRATEGIA: Notatka graficzna
PRZEDMIOT | ETAP EDUKACYJNY: edukacja wczesnoszkolna
AUTORKA: Beata Minta, Szkota Podstawowa nr 3

im. Kornela Makuszynskiego w Kozminie Wielkopolskim

TEMAT: Praca z lektura Krolowa Sniegu

CEL (WYRAZONY W JEZYKU UCZNIA): Poznam wydarzenia i bohateréw basni
Hansa Christiana Andersena Krélowa Sniegu.

KRYTERIA SUKCESU (DLA UCZNIA): * uwaznie wystucham basni czytanej przez
nauczyciela lub nauczycielke * w trakcie lektury wskaze najwazniejsze wy-
darzenia * zapisze/narysuje plan wydarzen w postaci notatki graficznej *
opowiem tres$¢ basni, korzystajac z whasnej notatki graficzne;j.

kROTKI opis: Uczniowie i uczennice czytajgc basn wykonuja notatke graficz-
na. Koncepcja notatki oparta jest na drodze, jakg musiata przeby¢ Gerda,
udajac sie do zamku Krolowej $Sniegu, aby uratowac Kaya.

Co robitam jako nauczycielka? Co robili uczniowie i uczennice?

1. Zapowiedziatam uczniom i uczennicom, Ze podczas lektury bedg sa-
modzielnie rysowali plan najwazniejszych wydarzen w postaci drogi.

2.  Przeczytalam powoli uczniom i uczennicom basn Andersena, robigc
co jaki$ czas przerwy na wynotowanie/narysowanie najwazniejszych
wydarzen. Koncepcja notatki oparta byta na drodze, jakg musia-
ta przeby¢ Gerda, udajac sie do zamku Krélowej Sniegu, aby urato-
wac Kaya.

3.  Poprositam uczniéw i uczennice, aby w parach obejrzeli swoje notat-
ki, zwracajac uwage na to, czy nie zabrakto w nich jakichs$ wydarzen.

4.  Zaprositam chetne osoby, aby opowiedziaty tres¢ ustyszanej basni,
wykorzystujac w tym celu wtasng notatke graficzng. Inng wersjg tej
aktywnosci jest wspolne stworzenie Sciezki opowiadania. Na pod-
todze lub arkuszu szarego papieru rysujemy Sciezke, ktora przypo-
mina rozwinieta tasme filmowa (z poszczegélnymi kadrami basni).
Na poczatku tasmy umieszczamy napis START, a na konncu KONIEC.

euzoyeas eyjeioN
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W pustych kadrach umieszczamy wybrane wydarzenia, narysowane
badz zapisane przez ucznidow i uczennice. Uczen ochotnik lub uczen-
nica ochotniczka musi przej$¢ wszystkie kadry basni, zatrzymujac sie
kolejno na kazdym polu i opowiadajgc, co sie wowczas wydarzyto.
W zabawie moze uczestniczy¢ wiecej uczniow i uczennic, wowczas na
kazdym kadrze bedzie sta¢ kto$ inny. Ostatni kadr z napisem KONIEC
to czas, aby podzielic¢ sie swoimi wrazeniami po lekturze.

PRzYK:ADY Dwie notatki graficzne ,,Droga Gerdy do Krainy Sniegu”

ir

||
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NARZEDZIE/ TECHNIKA/ STRATEGIA: Interaktywne tworzenie notatek
PRZEDMIOT | ETAP EDUKACYJINY: fizyka, szkota ponadpodstawowa
AUTORKA: Barbara Jaworowicz, Zesp6t Szkolno-Przedszkolny w Skulsku

TEMAT: Wielko$ci wektorowe - sita

CEL (WYRAZONY W JEZYKU UCzNIA): Wiem, dlaczego sita jest wielko$cig wek-
torowg, a masa nie jest.

KRYTERIA SUKCESU (DLA UCZNIA): * uzasadniam, dlaczego site opisujemy jako
wielkos$¢ wektorowa * podaje cechy wielkos$ci wektorowej * rysuje wektor
obrazujacy site o zadanej wartosci * potrafie zmierzy¢ wartosc sity za po-
mocg sitomierza * obliczam warto$¢ ciezaru ze wzoruF =m x g.

KROTKI opis: Pojecie wektora jest bardzo trudne do opanowania przez
uczniow i uczennice. Wprowadzajgc to pojecie nalezy przede wszystkim
uzasadnic potrzebe jego zastosowania. Trzeba lekcje zaplanowac¢ w taki
sposéb, aby uczniowie i uczennice zauwazyli roznice pomiedzy wielkos$cig
wektorowg (sitq) i wielkos$cig skalarng (masq).

Co robitam jako nauczycielka? Co robili uczniowie i uczennice

1.  Przygotowalam doswiadczenia, ktore pozwolily mi przedstawic za-
gadnienia dotyczgce wielkosci wektorowych - zademonstrowatam,
jak zachowa sie krzesto obrotowe w zaleznosci od punktu przytozenia
sity. Uczniowie i uczennice nazywali skutki dziatania sity na krzesto.
Przyktadowe wypowiedzi uczniow i uczennic: krzesto przesuneto sie
w prawo, w lewo, do przodu, do tytu; krzesto obrdcito sie w prawo,
w lewo; powierzchnia krzesta sie odksztatcita; krzesto sie nie przesune-
to. Uczniowie i uczennice zauwazyli rowniez, ze skutek dziatania sity
zalezy od punktu przylozenia oraz wartosci przytozonej sity.

2. Zachecitam ucznidéw i uczennice do pomiaru masy plecaka przy uzy-
ciu wagi tazienkowej. Pomiaru masy dokonali w r6znych miejscach
w Kklasie - na tawce, podtodze, korytarzu, pierwszym pietrze, boisku.
Uczniowie i uczennice formutowali wnioski, do ktorych doszli pod-
czas pomiaréw. Masa ciata w kazdym przypadku byta taka sama.

3. Nastepnie zademonstrowatam dziatanie sitomierza. Poprosilam
uczniow i uczennice, aby przeprowadzili pomiary sity ciezkosci roz-
nych przedmiotéw znajdujgcych sie w ich poblizu.
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4.  Omowitam wzor, za pomocg ktérego mozna obliczy¢ wartos¢ sity
ciezkos$ci. Zwrdcitam uwage ucznidéw i uczennic na kierunek i zwrot
sity ciezkos$ci. Uczniowie i uczennice dokonali obliczenia sity ciezko-
Sci, ktora dziala na ich plecaki. Okres$lali kierunek i zwrot sily ciez-
kosci, rysowali wektor obrazujacy site ciezko$ci dziatajgcq na plecak.

5. Poprositam uczniéw i uczennice, aby uzupetnili interaktywna notat-
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ke wedlug wzoru zaprezentowanego ponizej w tabeli.

PRZYKEAD

Interaktywna notatka uczniowska

Pytania

Gtéwne idee

Szczegbty
wspierajace

Obserwacja

Jakie cechy ma

Cechy wektora:

wartos$¢ - dtu-

Jezeli zmieniamy

wektor? gos¢ wektora; punkt przytoze-
nia sity, uzyskuje-
e punkt ZWrot - w prawo, o uzfy we
tozenia w lewo, w gér my inne efekty jej
przy L 8ore, dziatania.
e warto$é w dok;
e zZwrot kierunek - pio-
e kierunek nowy, poziomy,
ukosny.
Opisz cechy _— kierunek
wektora 2cm - poziomy;
ZWrot - w prawo;
warto$¢ - 2 cm
Jaki wzér F.=mxg F_- sita cigzkosci g=9,81m/s?
zastosowad, ab; N
2 v M g=10 N/kg
obliczy¢ warto$¢ c
sity ciezkosci? m - masa (kg)
g - przyspiesze-
nie ziemskie
Jaka jest jednost- 1N Niuton

ka sity?
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NARZEDZIE/TECHNIKA/STRATEGIA: Sie€ z notatkami
PRZEDMIOT | ETAP EDUKACYJNY: jezyk niemiecki, szkota podstawowa
AUTORKA: Karina Wojcik, Zespot Szkét Publicznych w Szewnie

TEMAT: Ostern, czyli Wielkanoc

ceL (DLA uczNIA): Poznaje stownictwo w jezyku niemieckim zwigzane
z Wielkanocg.

KRYTERIA SUKCESU (DLA UCZNIA): * wynotowuje z przekazu filmowego stow-
nictwo tematyczne * zapisuje poprawnie zadang liczbe stow * tworze stow-
no-obrazkowa mape mysli.

KROTKI opis: Potezna ilo$¢ wiedzy i informacji, jaka dociera do ludzi kazdego
dnia, wymaga umiejetnosci ich segregowania i priorytetyzowania. To nie
jest tylko umiejetno$c¢ szkolna, ale takze zyciowa. Nie mozemy robic¢ zawsze
wszystkiego, wobec czego umiejetnos¢ wyodrebniania istotnych informacji
przyda nam sie w dorostym zyciu, bedzie miata wptyw na nasze samopo-
czucie i dobrostan.

Mapa mysli, sketchnotki (ang sketchnote, notatki graficzne), Sie¢
z notatkami... Wszystkie te metody maja jeden cel: rozwija¢ u uczniow
i uczennic umiejetnosc¢ selekcji i przetwarzania informacji. Wiekszos¢
z nas preferuje uczenie sie z wykorzystaniem zmystu wzroku. Praca nad
notatka graficzna nie tylko porzadkuje stownictwo, ale takze wpltywa na
zapamietywanie i uczenie sie. Rejestrowanie informacji roznymi kanata-
mi, za pomocg zmystu wzroku, stuchu, dotyku czy przez ruch (np. przy
rysowaniu), wzmacnia naszg pamiec.

Co robitam jako nauczycielka? Co robili uczniowie i uczennice?

Jesli uczniowie i uczennice nie wiedzg, co to s3 mapy mysli mozna
przedstawic¢ im krotkie filmiki dotyczace tej metody, zaprezentowac pra-
ce innych uczniow lub wypisa¢ na tablicy kilka zasad, ktérymi powinni
sie kierowac przy opracowywaniu mapy mysli. Warto wykorzystac do tego
osobng lekcje, np. godzine wychowawcza.

1.  Wpybratam krétka animacje dot. §wiagt wielkanocnych z napisami
w jezyku niemieckim/polskim (to moze by¢ prezentacja). Zapowie-
dziatam uczniom i uczennicom, ze wyswietle im jg dwa lub trzy
razy (jesli bedzie to konieczne). Poprositam, zeby pierwszy raz jg tyl-
ko obejrzeli.
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2. Przy drugiej projekcji zatrzymywatam film co minute, proszac, aby
wynotowali stowa, ktore ich zdaniem zwigzane sg z Wielkanocg. Jes$li
zajdzie taka potrzeba, warto pozwoli¢ uczniom i uczennicom obejrze¢
film po raz trzeci, aby mogli np. zweryfikowac pisownie lub wytapac
brakujgce stowka.

3. Poprositam nastepnie uczniéw i uczennice, aby z wypisanych stéw
stworzyli mape mysli, tgczac ze soba pokrewne stowa oraz, jesli maja
ochote, zilustrowali je za pomocg symboli, ktére pomogg im lepiej
zapamietac ich znaczenie, wymowg czy pisownie.

4.  Uczniowie i uczennice prezentowali swoje mapy mys$li tylko i wy-
tacznie po to, aby sprawdzié¢, czy zdotali wyodrebni¢ wszystkie inte-
resujace ich stowa. Nie oceniatam ich ani tez nie sugerowatam, aby
poprawili swoje mapy, wzorujgc sie na pracy kolezanki lub kolegi.
Kazdy uczy sie inaczej, dlatego tez z mapy mys$li wykonanej przez
Jasia niekoniecznie bedzie mogta skorzysta¢ Maja, poniewaz kazde
z nich ma inne poczucie przestrzeni, inne skojarzenia.

Pierwsze proby z mapg mys$li moga by¢ nieudane. Informacje przed-
stawione na mapie moga by¢ zbyt skape lub mato atrakcyjne wizualnie.
Z czasem kiedy uczniowie i uczennice beda wiedzie¢ wiecej na temat jej
tworzenia i potrafig czerpac z pomystow swoich kolegow i kolezanek, bede
wykonywac¢ notatki bardziej uporzadkowane, przemys$lane.

Zauwazytam tez, ze na poczatku pojawiaja sie cate zdania, ktore po-
tem zamieniaja sie juz w obrazki, ikonki i hasta.

Umiejetnos¢ myslenia: poréwnywanie

NARZEDZIE/TECHNIKA/STRATEGIA: Najpierw opisz, potem poréwnaj
PRZEDMIOT | ETAP EDUKACYJNY: jezyk polski, szkota podstawowa
AUTORKA: Lidia Pasich

TEMAT: Nowela - kompozycja jak w architekturze

ceL (WYRAZONY W JEZYKU UczNIA): Wiem, co taczy nowele z konstrukcja bu-
dowli architektonicznej.

KRYTERIA SUKCESU (DLA UCzNIA): * poréwnuje kompozycje noweli do kon-
strukcji budowli architektonicznej * wyodrebniam elementy konstrukcji/
kompozycji noweli i wpisuje je w odpowiednie pola trojkgta * dopasowuje
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elementy tre$ci noweli do jej elementow konstrukcyjnych * charakteryzuje
nowele jako forme wypowiedzi i analogicznie - charakteryzuje budowle,
wyrazajgc wlasne zdanie na jej temat za pomocg przymiotnikow * wyja-
$niam wiasnymi stowami, na czym polega motyw sokota * konstruuje zda-
nie na temat noweli, wykorzystujgc porownanie.

KROTKI opis: Uczniowie i uczennice badajg, co nowela ma wspolnego z kon-
strukcjg budowli architektonicznej; probujg znalez¢ podobienstwa pomie-
dzy nimi zarowno pod wzgledem kompozycji, jak i estetyki. Doceniaja
mistrzostwo tworcow w kreowaniu réznego rodzaju form.

Co robitam jako nauczycielka? Co robili uczniowie i uczennice?

Przed zajeciami opracowalam materiat dydaktyczny, ktory miat
umozliwi¢ uczniom i uczennicom poréwnanie noweli i budowli archi-
tektonicznej pod wzgledem budowy/konstrukcji (wskazanie podobienstw
miedzy nimi, w koncepcji, sposobie projektowania), cho¢ réznych pod
wzgledem zastosowanych $rodkow wyrazu artystycznego (nowela - stowa,
dzieto architektury - materiat budowlany).

1. Poprositam uczniéw i uczennice, aby przypomnieli sobie poznane
wczesniej nowele oraz ich autorow (np. Antek, Kamizelka Bolestawa
Prusa, Latarnik, Janko Muzykant Henryka Sienkiewicza).

2. Rozdatam uczniom i uczennicom nietypowgq grafike pt. Kompozycja
noweli vs kompozycja budowli (patrz ponizej).

Zrédto ilustracii: Joi Ito - praca whasna, CC BY-2.0/Flickr.com
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Wyjasnitam uczniom i uczennicom, na czym bedg polegaty ich ko-
lejne kroki. Ich zadaniem bedzie zbadanie, a potem porownanie kompo-
zycji/struktury noweli jako gatunku literackiego z konstrukcjg budowli
architektonicznej. Zatozytam, ze budowa noweli przypomina trojkat, jed-
ng z figur geometrycznych, stanowi bowiem niejako jego reprezenta-
cje wizualna.

3. Pierwszym zadaniem uczniéw i uczennic byto przyjrzenie sie podanej
przeze mnie liscie poje¢ charakteryzujacych nowele i wpisanie ich
w trojkat w taki sposob, aby oddawataby kolejno$¢ nastepujacych po
sobie zdarzen (tj. zwiazek przyczynowo-skutkowy miedzy zdarzenia-
mi). Na liscie znalazty sie nastepujgce pojecia:

e punkt kulminacyjny - moment zaskoczenia/niespodzianki
e ekspozycja - wprowadzenie w temat utworu

e epilog - czes¢ koncowa utworu

e rozwoj fabuly

e rozwigzanie akcji - puenta.

Uczniowie i uczennice mieli myslec¢ jak architekci, ktérym zalezy na
tym, aby ich budowla byta stabilna, trwata, miata swoje punkty podparcia,

odpowiednio proporcjonalne ksztalty i wykonczenie.

Pojecia opisujace nowele powinny wygladac jak na przyktadzie ponizej.

-

Epilog — czes¢ koncowa utworu

J

Rozwigzanie akcji — puenta

Punkt kulminacyjny — moment
zaskoczenia/niespodzianki

Rozwaj fabuty

Ekspozycja — wprowadzenie
w temat utworu
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Podczas aktywnosci uczniowie i uczennice wyciggali wnioski i je
uzasadniali, dlaczego pojecia opisujace nowele umiescili w takich, a nie
innych polach trojkata. Zauwazyli analogie miedzy nowelg a budowlg
architektoniczng - w swoich wypowiedziach przywotywali skojarze-
nia oraz dokonywali poré6wnania (punkt ciezko$ci konstrukcji; miejsca
newralgiczne dla stabilnosci; proporcje; punkty podparcia; wykoncze-
nie itp.).

Aby pogtebi¢ zrozumienie kompozycji noweli, poprositam uczniéow
i uczennice, aby w kolejnym kroku dopasowywali kolejnos$¢ zdarzen do
poszczegolnych elementéw konstrukcji trojkata.

4.  Drugim zadaniem ucznidéw i uczennic byto scharakteryzowanie no-
weli jako formy wypowiedzi i analogicznie - wyrazenie wtasnego
zdania na temat estetyki budowli poprzez dobor odpowiednich przy-
miotnikow (patrz tabela ponizej). Celem bylo uswiadomienie, ze oby-
dwie formy (nowela i budowla architektoniczna) posiadajg klarowng
kompozycje.

Opis budowli architektonicznej
za pomoca przymiotnikdéw,
ktére ja charakteryzuja

Charakterystyka noweli
jako gatunku literackiego

e zwiezla, krétka forma epicka; e strzelista
zasada tréjdzielnosci e zwarta

o utwdr jednowatkowy - epicki, e spdjna
okreslone miejsce i czas narracji e harmonijna

e zwigzek przyczynowo-skutkowy e prosta
miedzy zdarzeniami e wyrazista

e narrator w trzeciej osobie, e bezpieczna
obiektywny e piekna

e liczba bohateréw ograniczona e kosmiczna
do minimum e majestatyczna.

e zredukowane elementy opisowe,
brak komentarzy odautorskich

e powtarzajacy sie motyw, czesto
podkreslony tytutem.

5.  Wprowadzitam tez opcjonalnie trzecie zadanie, ktore miato umoz-
liwi¢ uczniom i uczennicom zrozumienie, czym jest motyw soko-
ta, czyli punkt kulminacyjny (punkt no$ny budowli). W tym celu
przeczytatam im dziewigta opowies¢ z Dekamerona Giovanniego
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Boccaccia. Wazne jest, aby przeczytac tekst w sposob intrygujacy,
modulujac gltosem odpowiednie fragmenty. Po lekturze uczniowie
i uczennice sami stwierdzili, Ze motyw sokota to inaczej kluczowy/
newralgiczny punkt konstrukcji noweli. Bez niego nowela nie bytaby
nowela, a cata jej konstrukcja zawalilaby sie.

6. Na zakonczenie poprositam uczniéw i uczennice o podsumowanie.
Mieli dokonczy¢ nastepujace zdanie:

Nowela jest jak budowla architektoniczna, poniewaz...

(przyktadowe odpowiedzi: ...poniewaz jest spéjna, zwarta i przekazuje
to, co wazne i istotne; poniewaz zachwyca swoja proporcjq i mistrzo-
stwem w przekazaniu tego, co najwazniejsze).

NARZEDZIE/TECHNIKA/STRATEGIA: Najpierw opisz, potem poréwnaj
PRZEDMIOT | ETAP EDUKACYJINY: fizyka, szkota podstawowa
AUTORKA: Barbara Jaworowicz, Zesp6t Szkolno-Przedszkolny w Skulsku

TEMAT: Materia wokodt nas

ceL (WYRAZONY W JEZYKU uczNIA): Glebokie zrozumienie poje¢ zwiazanych
z materia

KRYTERIA SUKCESU (DLA UCZNIA): * wymieniam trzy stany skupienia ciati po-
daje przyktady ciat kruchych, sprezystych i plastycznych * wymieniam
i opisuje zmiany standw skupienia ciat * podaje przyklady: topnienia,
krzepniecia, parowania, skraplania, wrzenia, sublimacji i resublimacji *
opisuje roznice w budowie ciat statych, cieczy, gazéw.

KROTKI opis: Aktywno$¢ polega na przygotowaniu doswiadczen, dzie-
ki ktéorym uczniowie i uczennice mogg poréwnac podstawowe zjawiska
dotyczgce materii i je zrozumie¢. Obserwuja zachodzace procesy, moga
samodzielnie wykona¢ pomiary oraz zadawac pytania, ktére pomoga im
zrozumiec¢ zachodzgce zmiany.

Co robitam jako nauczycielka? Co robili uczniowie i uczennice?

1. Przygotowalam $ciane (tablice) z pojeciami kluczowymi dla tematu.
Na $cianie umiescitam: parowanie, skraplanie, ciecz, gaz, ciato state,
topnienie, para wodna, wrzenie, temperatura topnienia, temperatura
wrzenia, kruchosé, plastycznosé, $cisliwosc.
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Zgromadzitam materiaty, ktére postuzyty mi do przeprowadzenia
trzech doswiadczen:

Doswiadczenie 1: 16d, woda zimna i gorgca, 2 szklanki. Do pierwszej
szklanki wlozytam kostki lodu i wlalam zimng wode, a do drugiej
szklanki - wrzacq wode. Poprositam uczniéw i uczennice, aby zaob-
serwowali, co gromadzi sie na szklankach i z ktorej strony.

Doswiadczenie 2: 16d, woda, termometry, naczynia wykonane z do-
brych izolatoréw, kubek termiczny lub styropianowy. DosSwiadcze-
nie polega na pomiarze temperatury mieszaniny wody z lodem oraz
temperatury wrzenia cieczy. Poprositam uczniow i uczennice, aby
przeprowadzili pomiar temperatury mieszaniny wody z lodem oraz
temperatury wrzenia wody.

Doswiadczenie 3: woda, 16d, strzykawki, naczynia o roznych ksztat-
tach. Doswiadczenie polegato na sprawdzeniu, jakie wtasciwosci fi-
zyczne posiadajg rozne ciata. Poprositam uczniéw i uczennice, aby
sprawdzili, jakie wtasciwosci posiada woda wystepujgca w trzech
stanach skupienia.

W trakcie doswiadczen uczniowie i uczennice obserwowali zachodzg-
ce zjawiska, odpowiadali na pytania nauczyciela/nauczycielki oraz
przyporzadkowywali zjawiska do poje¢ znajdujacych sie na $cianie
poje¢. W grupach dokonywali opisow i poréwnywali inne przemia-
ny fazowe.
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NARZEDZIE/TECHNIKA/STRATEGIA: Najpierw opisz, potem poréwnaj;
Cylinder i matryca poréwnawcza; Jakie wnioski mozesz wyciagnac¢?
PRZEDMIOT | ETAP EDUKACYJINY: plastyka, szkota podstawowa

AUTORKA: Zaneta Woéjcik, Szkota Podstawowa nr 36 im. Narodéw
Zjednoczonych Europy w Tychach

TEMAT: Koscidt romanski a kosciot gotycki
CEL (WYRAZONY W JEZYKU UCZNIA): Odrézniam budowle romanskie od gotyckich.

KRYTERIA SUKCESU (DLA UCzZNIA): * opisuje ko$cidt romanski na przyktadzie
Swigtyni w zespole klasztornym opactwa cysterskiego w Sulejowie * opisuje
katedre we Fromborku * wymieniam cechy charakterystyczne dla budowli
romanskiej ¥ wymieniam cechy charakterystyczne dla budowli gotyckiej
* wskazuje réznice pomiedzy budowlg romanska a gotycka * wymieniam
materialy, z jakich budowano w okresie romanskim i gotyckim * wskazuje
na przyktadach funkcje budowli romanskich i gotyckich.

KROTKI opIs: Trudno zainteresowac ucznia lub uczennice dawna architek-
turg, ktora niewiele ma wspdlnego z jego zainteresowaniami, a takze ze
wspotczesnym budownictwem (gtosy uczniow i uczennic: Po co nam to? To
nam sie do niczego nie przyda!). Jednak istotne réznice pomiedzy budow-
nictwem romanskim i gotyckim, jakie mozemy zaobserwowac, pozwalajg
na duza aktywnos$¢ wsrdéd ucznidéw i uczennic. Nie sposob ich nie zauwa-
zy¢, trudniej natomiast dostrzec podobienstwa. Dlatego zawsze staram sie
zaczac¢ od tego, co jest prostsze, a co utatwia dalszy proces uczenia sie, czyli
od wymienienia roznic.

Do przeprowadzenia tego typu zajec¢ zawsze przygotowuje konkretne przy-
ktady dziet, w tym przypadku architektury. Istotna rzecza jest, zeby nie
przesadzi¢ z iloscig przyktadéw do poréwnania, poniewaz nie sprzyja to pro-
cesowi uczenia sie, rozprasza uwage uczniow i uczennic i dostarcza im zbyt
duzg ilos¢ bodzcow. Cwiczenie umiejetnosci poréwnania na dwoch konkret-
nych przyktadach, catkowicie wystarczy, aby osiggng¢ zamierzone cele.

Co robitam jako nauczycielka? Co robili uczniowie i uczennice?

1.  Wpybratam po jednym przyktadzie architektury romanskiej i gotyc-
kiej: romanska $wigtynig w opactwie cysterskim w Sulejowie i ka-
tedre we Fromborku w stylu gotyckim. Aby uczniowie i uczennice
lepiej przyswoili wiedze, skupitam sie na detalach budowli. W tym
celu wykorzystatam tablice multimedialna.
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ZRODLO ILUSTRACJI:  Holger Weinandt - praca wtasna, CC BY-SA 3.0 de/Wikipedia (lewa); Maciej
Szczepanczyk Mathiasrex - praca wiasna, CC BY-SA 4/Wikipedia (prawa).

Przedstawitam cel i kryteria sukcesu, po czym szybko przesztam do
przedstawienia przyktadow, ktore uczniowie i uczennice mieli porow-
nywac. Technikg pracy, jakg zaproponowatam uczniom i uczennicom
bylo Najpierw opisz, potem poréwnaj. Zaktywizowatam uczniow, za-
dajgc im pomocnicze pytania: Znajdz/wskaz cechy charakterystyczne
dla obu budowli; Z czego zbudowany jest kazdy z budynkoéw? Co powiesz
o oknach i dachu? Jakq majq forme? Jakq dodatkowq funkcje mogty pet-
ni¢ w przesztosci? Pytan pomocniczych moze by¢ wiele. Wazne jest,
aby nauczyciel/nauczycielka pokierowata rozmowg w taki sposob, aby
uczniowie i uczennice mogli na nie odpowiedziec.

Przedstawiajgc uczniom i uczennicom dwa, wybrane dzieta z réznych
epok lub kierunkow w sztuce, zwrdcitam ich uwage na szczegoty ar-
chitektoniczne, zeby modc przejs¢ do elementédw istotnych oraz zasta-
nowi¢ sie nad ich znaczeniem (rola). Pokierowatam tokiem myslenia
ucznidow i uczennic, naktaniajac ich do opisu i analizy danego dzieta
architektonicznego, a nastepnie wskazania r6znic miedzy budowla-
mi, czyli do poréwnania.

Inng technikg polecang przy dokonywaniu poréwnan jest Cylinder
i matryca porownawcza. Stosujac te technike, nauczyciel musi by¢
bardzo aktywny. Nie moze pozostawi¢ ucznidow i uczennic samym
sobie. Zarowno Cylinder, jak i Matryce poré6wnawczg musi wspot-
tworzy¢ z uczniami i uczennicami, a ich praca powinna opierac sie na
praktycznym i twérczym dziataniu. Uczniowie i uczennice zgtaszaja
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swoje propozycje zapisu podobienstw i roznic, zas$ nauczyciel/nauczy-
cielka jest ich mgdrym doradcg, mentorem, kieruje ich praca w taki
sposob, aby mogli osiagnac cel zajec.

3. Na zakonczenie zaje¢ wykorzystatam technike Jakie wnioski mozesz
wyciggnac, ktora stwarza duzo mozliwosci, m.in. wypowiedzi, ktd-
ry ze stylow przypadt uczniowi/uczennicy bardziej do gustu. Zada-
tam pytanie: Gdybys miat/miata wybudowac sobie dom, to w jakim
stylu: romariskim czy gotyckim i dlaczego? oraz poprositam uczniow
i uczennice o przeprowadzenie argumentacji, ktéra zawierac¢ bedzie
opis i funkcje danej budowli.

Umiejetnos¢ myslenia: czytanie stuzace
zrozumieniu

NARZEDZIE/TECHNIKA/STRATEGIA: Wstepny przeglad; czytanie wyobra-
Zeniowe, rozumowe i analityczne

PRZEDMIOT | ETAP EDUKACYJNY: edukacja wczesnoszkolna, polonistycz-
na i przyrodniczo-srodowiskowa

AUTORKA: Bozena Rakowska, Szkota Podstawowa nr 3 im. Janusza
Kusocinskiego w Sulechowie

TEMAT: Jesienne opowiesci
CEL (WYRAZONY W JEZYKU UCZNIA): Gromadze informacje na temat jeza.

KRYTERIA SUKCESU (DLA UCZNIA): * wyjasniam, skad pochodzi nazwa jez *
wiem, gdzie mieszkajg jeze * umiem opowiedzie¢ o tym, jaki tryb zycia
prowadzg jeze oraz czym sie odzywiajg * wyjasniam, po co jezom kolce.

krOTKI opis: Czytanie to podstawowa umiejetnos¢ wykorzystywana nie tylko
w szkole, ale rowniez w zyciu. To umiejetnosc¢, ktérg uczen lub uczennica
nabywa rozpoczynajac proces uczenia sie, bez wzgledu na przedmiot i ro-
dzaj dziatania. W zwigzku z tym staram sie w swojej praktyce wyposazy¢
ucznidéw i uczennice w umiejetnos$¢ czytania, aby stato sie ono sposobem na
szybkie uczenie sie, a zarazem zeby ksztatcito w nich analityczne podejscie
do czytanego tekstu.

Uczniowie i uczennice, z ktéorymi pracuje, to dzieci w wieku 7-9
lat, dlatego teksty, ktére dla nich przygotowuje, maja takg samg czcionke



34

zarowno pod wzgledem rozmiaru, jak i rodzaju, co nie oznacza, ze nie sta-
ram sie jej urozmaicac.

Zwracam takze uwage na wyglad kartki, na ktdrej jest napisana tresc:
czy sa tam kolory, czy wykorzystano zdjecia albo rysunki. Tekst dobieram
do celu i umiejetnosci, ktore chce ¢wiczyc¢.

Co robitam jako nauczycielka? Co robili uczniowie i uczennice?

1. Zwykle rozdaje uczniom tekst w taki sposob, aby uczniowie nie wi-
dzieli tresci. Czasami odwracam kartki niezadrukowang strong do
gory, a czasami umieszczam je w kopertach. Tym razem polozytam
na tawkach dzieci kartki odwrécone na drugg strone.

2.  Poprositam, aby odwrdcity kartki i popatrzyty na tekst, ale jeszcze go
nie czytaty. Zadatam pytanie: Co zwrdcito waszq uwage? (odpowiedzi
ucznidw: zielony kolor kartki, a na nim tekst, tytul; tekst podzielony
na czesci za pomocg pytan, ktore sg tytutami tych czesci; niektorzy
uzyli nazwy akapit, inni zauwazyli zdjecia jeza i rysunki).

3. Proszgc, aby nadal nie czytali tekstu, zadatam im kolejne pytanie: Czy
bez czytania potraficie powiedziec, o czym bedzie tekst? (odpowiedzi
ucznidéw i uczennic, ze o jezach).

4.  Przy kolejnym pytaniu poprositam, by uwaznie przyjrzeli sie cate-
mu tekstowi, lecz dalej go nie czytali. Zapytatam: Czy teraz potraficie
poda¢ mi konkretne informacje, o ktorych dowiecie sie z tekstu? (od-
powiedzi uczniéw i uczennic: Gdzie mieszkajq jeze? co jedzq? po co
jezom kolce?), a na moje pytanie, skad to wiedzg, odpowiedziaty, ze
z fragmentow tekstu zapisanego wyttuszczonym drukiem oraz wiek-
szych tytutéw rozpoczynajacych poszczegdlne czesci.

5. Przekazatam uczniom i uczennicom prosbe, aby to sprawdzili: Prze-
czytajcie pierwszy akapit i wybierzcie z niego, wedtug was najwaz-
niejszq informacje, aby uzasadni¢ swoj wybor (propozycje uczniow:
zwierzeta nocne - warto wiedzie¢, kiedy mozna je spotkac; zwierzeta
aktywne po zachodzie storica - wiem, kiedy moge je obserwowac; Spiq
w gniazdach ukrytych w krzakach i zaroslach - ciekawi mnie to, chcia-
tabym to namalowac itp.).

Zapisatam wszystkie propozycje uczniow na flipcharcie; to samo zro-
bitam w trakcie opracowania kolejnych akapitéw, uzywajgc innego
koloru flamastra.
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10.

11.

Poprositam ucznidéw i uczennice o przeczytanie drugiego akapitu
i ponowne wybranie kluczowych informacji (odpowiedzi uczniow
iuczennic: jeze spotykane sq w catej Polsce; nie lubiq wilgoci; gniazda
budujq w lasach, parkach, ogrodach; zywiq sie owadami, bezkregow-
cami). Wszystkie propozycje zapisatam na flipcharcie.

Przed analizg trzeciego akapitu poprositam, aby uczniowie i uczen-
nice narysowali w zeszycie kluczowe informacje za pomoca symboli.
Chodzac po klasie, zwracatam uwage, zeby pracowali samodzielnie,
bez pomocy innych.

Przechodzgc do ostatniego akapitu, powiedziatam: Tym razem prze-
czytajcie tekst i powiedzcie, co o nim sgdzicie? (odpowiedzi uczniow:
to ciekawe, Ze nazwa ,,jez” zwigzana jest ze zmijami; myslatam, ze jeze
sq roSlinozerne a teraz wiem, ze owadozerne). Wszystkie odpowiedzi
znowu zapisatam na flipcharcie.

Poprositam ucznidéw i uczennice, aby ponownie odwrocili kartke nie-
zadrukowang strong do gory i zrobili notatke z tego, co zapamietali,
w dowolny sposob (jedni zrobili to w formie mapy mysli, inni notatki
graficznej, jeszcze inni stowno-graficznej).

Na zakonczenie zwrocitam sie do ucznidéw i uczennic, aby patrzac
na swoja notatke powiedzieli, czego nauczyli sie na dzisiejszych zaje-
ciach o jezach. Sprawdzitam tez, co pomogto im zapamietac te infor-
macje (odpowiedzi ucznidéw: niektére fragmenty byty na kolorowym
tle; tytuty byty pogrubione, wiec domyslitam sie, o czym bede czytata,
bo tekst czytaliSmy fragmentami i omawialismy je kolejno).

Zaprositam chetnych uczniow, aby w domu wykonali prace plastycz-
na na temat bohatera naszych dzisiejszych rozwazan. A moze kto$
utozy o nim zagadke, krzyzowke?



36

NARZEDZIE/TECHNIKA/STRATEGIA: Poszukiwanie fantéw
PRZEDMIOT | ETAP EDUKACYJNY: jezyk niemiecki, szkota podstawowa
AUTORKA: Karina Wojcik, Zesp6t Szkét Publicznych w Szewnie

TEMAT: Jak to jest by¢ ttumaczem?

ceL (WYRAZONY W JEzYKU UczNIA): Ttumacze wybrany tekst w jezy-
ku niemieckim.

KRYTERIA SUKCESU (DLA UCZNIA): * okre$lam tematyke tekstu po pierwszym
przeczytaniu * wynajduje w tekScie zrozumiate stowa/zdania * korzystam
z podanego stowniczka, aby zrozumie¢ pozostate zdania * odszukuje inne
stowa w stowniku * potrafie przettumaczy¢ caly tekst na jezyk polski.

KROTKI opis: Ttumaczenie tekstow wydawato mi sie do tej pory czynnoscia
mato praktyczng, wolatam ten czas poswieci¢ na konwersacje i dialogi.
Niestety, kiedy po okresie nauki zdalnej przeprowadzitam diagnoze, za-
uwazytam, Ze uczniowie majg duze problemy z doborem stow. Je§libym
chciata przeprowadzi¢ z nimi konwersacje, nie bytoby to mozliwe, poki nie
wzbogacga stownictwa.

Stad zrodzit sie pomyst na przeprowadzenie analizy tekstow, pod-
czas ktorej uczniowie i uczennice bedg mogli przypomnie¢ sobie stowka,
¢wiczy¢ wyszukiwanie informacji, prace w parach/grupach oraz rozszerza
swojq baze stéwek. Aby zadanie byto bardziej atrakcyjne, postanowitam,
ze koncowa prezentacja bedzie przypominac ttumaczenie konsekutywne,
czyli konferencyjne (zdanie po zdaniu).

Zajecia te mozna przeprowadzi¢ tez w formie lekcji odwrdconej
(pierwsze kroki to praca ucznia w domu).

Co robitam jako nauczycielka? Co robili uczniowie i uczennice?

1. Przygotowatam dla ucznidw i uczennic tekst takiej dtugosci, aby
mozna by byto go przettumaczy¢ w ciggu jednej lekcji.

Uwaga: Jesli tekst jest dtuzszy, dziele go na akapity, a uczniow i uczen-
nice na grupy. Kazda grupa zajmuje sie przydzielonym akapitem.

2.  Poprositam ucznidéw i uczennice, aby samodzielnie przeczytali tekst
jeden raz i okreslili, jaki jest jego temat, bez siegania do stownika.

3.  Kolejnym krokiem byta praca uczniow i uczennic w parach. Datam
im czas na wyszukanie w tek$cie fragmentow (stéwek/zdan), ktore
sg dla nich zrozumiate i podzielenie sie tym na forum. Nastepnie
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rozdatam liste stéwek kluczowych, bez ktorych zrozumienie zdania
bylo niemozliwe (na liscie zwykle znajduje sie maksymalnie jedno
stowo z kazdego zdania).

W zaleznos$ci od stopnia trudnos$ci tekstu rozdaje liste stowek juz
przettumaczonych na jezyk polski albo prosze uczniow i uczennice,
aby je przettumaczyli w grupach, korzystajgc ze stownika. Bez wzgle-
du na rodzaj listy, jest to zawsze wklejka do zeszytu.

4, Nastepnie pozwolitam uczniom i uczennicom, zeby poszukali dodat-
kowego stownictwa (jesli jest to konieczne), udostepniajac im stow-
niki tradycyjne lub online.

5.  Uczniowie i uczennice, pracujac nadal w parach, przygotowuja ttu-
maczenia i je prezentuja: zdanie w jezyku niemieckim, zdanie w je-
zyku polsku. Koncowe czytanie ttumaczenia powinno przypominac
ttumaczenie na konferencji. Uczniowie i uczennice powinni poczuc¢
sie jak profesjonalni ttumacze i ttumaczki. Jedna osoba stoi w pewnej
odlegtosci od drugiej i ttumaczy. Stworzenie takiej atmosfery w klasie
daje uczniom i uczennicom mozliwos$¢ przyjrzenia sie z bliska pracy
ttumacza/ttumaczki, przez co zadanie staje sie bardziej atrakcyjne.

NARZEDZIE/TECHNIKA/STRATEGIA: Czytanie wyobrazeniowe, rozumowe
i analityczne [ Docieranie do pojecia

PRZEDMIOT | ETAP EDUKACYJNY: jezyk polski, szkota ponadpodstawowa
AUTORKA: Lidia Paisch

TEMAT: Mit Syzyfa Alberta Camusa

cEL (WYRAZONY W JEZYKU UCZNIA): * poznaje esej jako forme wypowiedzi
* interpretuje esej Mit Syzyfa Alberta Camus z wykorzystaniem kontekstow
* argumentuje i wyciggam wnioski * formutuje definicje eseju i wyodreb-
niam go sposrdd innych form literackich * okreslam najwazniejsze cechy
eseju literackiego na podstawie Mitu Syzyfa.

KRYTERIA SUKCESU (DLA UCzNIA): * dobrze znam tre$¢ eseju, sprawnie po-
ruszam sie pomiedzy akapitami tekstu i formuluje przestania oraz mysli
w nich zawarte * stosuje odpowiednig argumentacje, formutuje definicje
esejuipotrafie odroznic te forme wypowiedzi od innych form literackich.
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KROTKI OPIS: Zastosowanie strategii gtebokiego czytania ma stuzy¢ anali-
zie i interpretacji eseju Mit Syzyfa Alberta Camusa po to, aby uczennice
i uczniowie mogli samodzielnie rozszyfrowac egzystencjalne ujecie wy-
sitku mitologicznego Syzyfa oraz przedyskutowac towarzyszgce mu poje-
cia takie jak bunt, wolnos¢ czy poczucie radosci, wynikajace z mozliwosci
dokonywania wyboru i ponoszenia odpowiedzialno$ci za wtasny los. Dys-
kusja towarzyszaca dzialaniom uczennic i uczniéw powinna wzbudzi¢
u nich refleksje na temat wybordw oraz decyzji, jakie sie z nimi wigza
i pozwoli¢ nadac¢ sens swoim aktywnosciom. I na tym polega wielka idea
tej propozycji.

Nauczyciel/nauczycielka wprowadza lub przypomina w ciekawej for-
mie pojecie egzystencjalizmu jako kontekstu filozoficznego wraz z przed-
stawicielami tego kierunku oraz inne konteksty ikoniczne. W tym celu
powinien zastosowac prezentacje ,,Czym jest egzystencjalizm” (przyktad,
zalacznik nr 1), nastepnie wyodrebni¢ graficznie akapity w tekscie Mit Sy-
zyfa Alberta Camusa (zatacznik 2), opracowac karte pracy nr 1 ,,Paczko-
wanie wiedzy «Mit Syzyfa»”, pusta i wypelniong (zatgcznik nr 3 i 4) oraz
opracowac karte pracy nr 2 ,,Esej - mapa definiowania poje¢” (zatgcznik
nr5i6).

Co robitam jako nauczycielka? Co robili uczniowie i uczennice?

1.  Poprositam ucznidéw i uczennice, aby zapoznali sie z tekstem Mit Sy-
zyfa Alberta Camusa. Tekst posiada wyraznie zaznaczone akapity,
ktére stuzg ukierunkowanemu czytaniu utworu.

2.  Rozdatam kazdemu uczniowi lub zespotowi karte pracy nr 1 (za-
tacznik nr 3, a potem nr 4), ktéra miata stuzy¢ pogtebionej analizie
i interpretacji eseju. Tekst nie jest tatwy w odbiorze i wymaga wpro-
wadzenia kontekstu filozoficznego, czyli nawigzania do egzystencja-
lizmu oraz ikonicznego. Karta pracy opiera sie na koncepcji strategii
aktywnego nauczania Douga Buehle’a, ktora nosi nazwe pgczkowanie
wiedzy'. Uczniowie i uczennice pracowali z tekstem, czytajac kolej-
ne akapity i szukajgc odpowiedzi na pytania wpisane w kazdy pq-
czek. Poszukiwanie odpowiedzi na pytania ma wprowadzi¢ uczniow
i uczennice w glebokie uczenie sie, poniewaz nie wystarczy przeczy-
ta¢ fragment tekstu tylko jeden raz. Konieczna jest dyskusja i wy-
miana mys$li, aby moc sformutowac ostateczng odpowiedz, ktora,
dodatkowo, powinna byc¢ ,,domknieta” odpowiednim cytatem z da-
nego akapitu.

1 Doug Buehl, Strategie aktywnego nauczania, czyli jak efektywnie nauczaé i skutecznie uczyc sie, Wy-
dawnictwo Edukacyjne Krakéw, 2004, s. 80.
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Nastepnie uczniowie i uczennice pracujac w zespotach szukali infor-
macji na temat eseju w dowolnych zrodtach, a nastepnie zdefiniowali
pojecie - wykorzystali w tym celu karte pracy nr 2: ,,Esej - mapa de-
finiowanie poje¢”? (zatgcznik nr 5, a potem nr 7). Aby zbudowac de-
finicje eseju, skorzystali rowniez z polecen pomocniczych (zalgcznik
nr 6).

ZALACZNIK NR 1 Egzystencjalizm

Wyznaczniki:

o XX-wieczny nurt filozoficzny, literacki i kulturowy dotyczacy zycia
i ludzkiej egzystencji w Swiecie wyboréw moralnych oraz rél zycio-
wych, a takze miejsca, w ktérym sie znajdujemy.

o W obu przypadkach jego ideg jest przekonanie, ze cztowiek jako
jedyny ze wszystkich bytow ma bezposredni wptyw na to, kim jest
oraz dokonujac niezaleznych wyborow, wyraza swoja wolnosc¢.

o Wolnos¢ to gtéwna oznaka cztowieczenstwa.
o Egzystencja cztowieka zostaje uformowana przez innych ludzi,
przez co jednostka traci cze$¢ swojej autentycznos$ci (przypisane zo-

staja mu role spoteczne), przez co zapomina o swojej wyjatkowosci.

e Swoje istnienie poznaje w momencie, gdy poprzez przezycie emo-
cjonalne zda sobie sprawe z obcos$ci innych bytow.

o Wolnos$¢ wewnetrzna jest ciggle zagrozona urzeczowieniem i utra-
tq autentycznos$ci, co powoduje wewnetrzne rozdarcie cztowieka

i wzmacnia podatno$¢ na leki.

e Wolnos¢ jest sensem a nie wyborem.

Tamze, s. 55.
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Przedstawiciele kierunku

Seren Aabye Friedrich Wilhelm Fiodor Michajflowicz Franz Kafka
Kierkegaard Nietzsche Dostojewski (1883-1924)
(1813-1855) (1844-1900) (1821-1881)

ZrODO: (od lewej) Biblioteka Krélewska, Dania, domena publiczna /Wikipedia; fot. Friedrich
Hermann Hartmann, domena publiczna /Wikipedia; fot. 1876, domena publiczna /Wikipedia;
fot. atelier Jacobi: Sigismund Jacobi (1860-1935), domena publiczna /Wikipedia.

Konteksty lub odwotania do mitu Syzyfa

Tycjan, Syzyf, olej, 1548-1549 Nikotaj Burdykin, Syzyf, 1960

ZrRODL0O: Muzeum Prado, Madryt /Wikipedia (lewa); kolekcja prywatna, hadrian6.tumblr.com,
CC BY 3.0 (prawa).
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Konteksty lub odwotania do mitu Syzyfa

Michael Bergt, Spiacy Syzyf,1993  Jan Sterbak, Sztuka noszenia: Sisyphus Sport, 1997

ZrRODEO: Muzeum Sztuki Arnot, Nowy Jork, mbergt.com, CC BY 3.0 (lewa); Galeria Barbary
Gross, Monachium, stuttwearableartshow.ca, CC BY 3.0 (prawa).

ZALACZNIK NR 2 Albert Camus, Mit Syzyfa3

Albert Camus (1913-1960), prozaik, dramatopisarz i publicysta francuski,
uwazany za jednego z czolowych przedstawicieli kierunku zwanego egzy-
stencjalizmem. Esej Mit Syzyfa pochodzi z 1942 roku.

[1] Z wyroku bogéw Syzyf musiat nieustannie toczy¢ pod gore gtaz, ktory,
znalazlszy sie na szczycie, spadat sita wlasnego ciezaru. Bogowie nie bez
racji doszli do wniosku, ze nie ma straszniejszej kary niz praca bezuzytecz-
na i bez nadziei.

Jesli wierzy¢ Homerowi, Syzyf byt najmadrzejszym i najbardziej
przezornym ze Smiertelnych. Wedle innej tradycji jednak miat sktonnosci
zbojeckie. Nie widze w tym sprzecznos$ci. Opinie wyjasniajace, dlaczego
zostal bezuzytecznym pracownikiem piekiel, sg rozmaite. Zarzuca sie Sy-
zyfowi przede wszystkim, ze traktowat bogdw z niejaka lekkoscia. Zdra-
dzat ich tajemnice. Egina, cdrka Asoposa#*, zostata porwana przez Jowisza.
Ojciec, zaskoczony tym zniknieciem, poskarzyt sie Syzyfowi. Ten wiedzac,
W czym rzecz, przyrzekl Asoposowi, ze sie tym zajmie, pod warunkiem
jednak, ze Korynt otrzyma od niego wode. Wolat blogostawienstwo wody
od piorunow niebieskich, za co zostal ukarany w piekle. Homer opowiada

3 Wg wyd. A. Camus, Dwa eseje. Mit Syzyfa. Artysta i jego epoka, trum. J. Guze, Warszawa 1991, s. 107-110.

4 Asopos - bdg rzeki noszacej jego imie [przypis ttumacza].
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rowniez, ze Syzyf uwiezil Smier¢. Pluton nie mdgt $cierpie¢ widoku swe-
20 pustego i niemego krolestwa. Pchnat boga wojny, ktory wyzwolit Smier¢
z rak jej zwyciezcy.

Podobno tez Syzyf, gdy byt bliski $mierci, chciat nieprzezornie wypro-
bowac mitos¢ swojej zony. Nakazat jej, aby nie grzebata jego ciata, ale rzu-
cita je na plac publiczny. I tak trafit do piekiet. Rozdrazniony postepkiem
zony tak sprzecznym z ludzka mitoscia, wyjednat sobie u Plutona powrot
na ziemie, aby jg ukarac. Ale gdy zndw zobaczyt $wiat i zakosztowal smaku
wody i stonca, cieptych kamieni i morza, nie chciat powrocic¢ do cieni pie-
kielnych. Nie pomogly wezwania, gniewy i ostrzezenia. Zyt jeszcze dtugie
lata majac przed oczami tuk zatoki, olsniewajace morze i uSmiechy ziemi.
Trzeba byto az wyroku bogéw. Zjawit sie Merkury, by pochwyci¢ zuchwal-
ca; i pozbawiajac Syzyfa jego radosci, sitg zaciagnat go do piekiel, gdzie
czekal juz przygotowany kamien.

[2] Nietrudno zrozumied¢, ze Syzyf jest bohaterem absurdalnym tak przez
swoje pasje, jak i udreki. Za pogarde dla bogéw, nienawis¢ Smierci i umi-
towanie zycia zaptacit niewypowiedziang mek3q: cate istnienie skupione
w wysitku, ktérego nic nie skoniczy. Oto cena, jakg trzeba zaptaci¢ za mitos¢
do tej ziemi. Nie wiemy nic o Syzyfie w piekle. Po to sg mity, by ozywia-
ta je wyobraznia. Tu widac ciato napiete, aby dzwigna¢ ogromny kamien
i pchna¢ go w gore po stoku, setki juz razy przebytym; widac Sciggnieta
twarz, policzek przy kamieniu, pomocne ramie, o ktore wspiera sie oble-
piona gling masa, stope odnajdujaca réwnowage, palce sprawdzajace po-
zycje gtazu i dwie petne ziemi, niezawodne ludzkie dtonie. U konca tego
dtugiego wysitku, mierzonego przestrzenig bez nieba i czasem bez gtebi,
cel jest osiggniety. Syzyf patrzy wowczas, jak kamien w kilka chwil spada
na dot, skad trzeba bedzie go znéw wyniesc na gore. Schodzi na rownine.

[3] Interesuje mnie Syzyf podczas tego powrotu, podczas tej pauzy. Twarz,
ktéra cierpi tak blisko kamieni, sama jest juz kamieniem. Widze, jak ten
cztowiek schodzi ciezkim, ale r6wnym krokiem ku udrece, ktérej konca nie
zazna. Ten czas, ktory jest jak oddech i powraca rownie niezawodnie jak
przeznaczone Syzyfowi cierpienie, jest czasem jego $wiadomosci. W kaz-
dej z owych chwil, kiedy ze szczytu idzie ku kryjowkom bogdw, jest ponad
swoim losem. Jest silniejszy niz jego kamien.

Jesli ten mit jest tragiczny, to dlatego, ze bohater jest $Swiadomy. Bo
tez na czym polegalaby jego kara, jesli przy kazdym kroku podtrzymywata-
by go nadzieja zwyciestwa? Wspotczesny robotnik posSwieca wszystkie dni
zycia jednemu zadaniu i ten los nie mniej jest absurdalny. Ale nie jest tra-
giczny procz tych rzadkich chwil, kiedy robotnik osigga Swiadomos¢ swego
losu. Bezsilny i zbuntowany Syzyf, proletariusz bogéw, zna wtasny w catej
petni: o nim mysli, kiedy schodzi. Jasno$¢ widzenia, ktéra powinna mu by¢
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udreka, to jednoczesnie jego zwyciestwo. Nie ma takiego losu, ktérego nie
przezwyciezy pogarda.

[4] Jesli zatem to zejScie w pewne dni jest cierpieniem, w inne moze by¢ ra-
doscig. W tym okKkresleniu nie ma przesady. Wyobrazam sobie takze Syzyfa
powracajacego do kamienia w dniach pierwszej udreki. Kiedy obrazy ziemi
zbyt mocno trzymaja sie pamieci, a gtos przyzywajacy szczescie nazbyt nagli,
smutek wzbiera w sercu cztowieka: to zwyciestwo kamienia, to sam kamien.
Bezgraniczng rozpacz trudno udzwignac; przychodzg nasze noce w Getsema-
ni®. Ale druzgocgca prawda ginie, gdy zostaje rozpoznana. [ tak Edyp® wpierw
postuszny jest przeznaczeniu, ktorego nie zna. Tragedia zaczyna sie, kiedy
Edyp wie. Slepy, bez zadnej nadziei, stwierdza jednak, ze jest cos, co taczy go
ze $wiatem: chlodna dtoni mtodej dziewczyny. I wowczas padajg wielkie sto-
wa: ,,Cho¢ tak bardzo zostatem doswiadczony, wiek méj podeszty i dusza moja
znajaca wielko$¢ méwig mi, ze wszystko jest dobre””. Edyp Sofoklesa, podob-
nie jak Kiritow Dostojewskiegos8, daje wiec formute zwyciestwa absurdalnego.
Antyczna madros$c taczy sie z bohaterstwem nowoczesnym.

Nie odkrywa sie absurdu bez pokusy utozenia kilku regut szczes$cia.
»Jakze to, idgc Sciezkg tak waska...?”. Ale $wiat jest tylko jeden, a szczescie
i absurd sg dzie¢mi tej samej ziemi. Sg nieroztgczne. Btedem bytoby powie-
dzie¢, ze szczescie sila rzeczy rodzi sie z odkrycia absurdalnego. Zdarza sie
rowniez, ze poczucie absurdu rodzi sie ze szczescia. ,,Mowie, ze wszystko jest
dobre” - oswiadcza Edyp i te stowa sg $wiete. Rozbrzmiewaja w okrutnym
i ograniczonym $wiecie cztowieka. Uczg, Ze wszystko nie jest i nie zostato
wyczerpane. Bog, ktéry znalazt sie w tym $wiecie razem z upodobaniem do
niepotrzebnych cierpien, zostaje wygnany. Los staje sie sprawg ludzka i okre-
$lang przez ludzi.

[5] Stad ptynie milczaca rados¢ Syzyfa. Los jest jego whasnoscia, kamien jego
kamieniem. Podobnie cztowiek absurdalny: gdy zgtebi swoja udreke, zamilkng
bogowie. Cisza zostaje nagle przywrocona swiatu i stychac tysigce gltosow zie-
mi. Wotania nieSwiadome i tajemne idg od wszystkich ziemskich twarzy: to
jest ta druga strona i nagroda za zwyciestwo. Nie ma stonca bez cienia i nie

5 Ogréd Oliwny, Getsemani, Ogréjec (hebr. Gat Szemanim, dostownie ,,tfocznia oliwek”, tradycyjnie ttu-
maczone jako ,,0gréd oliwny”) - miejsce w Jerozolimie, w ktérym Jezus miat przebywaé na czuwaniu
modlitewnym razem z Apostotami, w wieczér przed pojmaniem.

6 Edyp - bohater tragedii Sofoklesa Krél Edyp. Edyp to postac tragiczna, mimo ze pragnie uciec od winy
tragicznej, kazdy krok zbliza go do niej. Ujawnia sig przy tym ironia tragiczna i potega fatum.
7 Przektad cytatu z jezyka francuskiego. W przektadach polskich to zdanie Edypa brzmi inaczeji mainny

sens (akcentujacy poddanie sie losowi, zgode na los, bez konkluzji wartosciujacej) [przypis thumacza].

8 Jedna z postaci powiesci Fiodora Dostojewskiego Biesy (1871-1872), gtosiciel tezy o absolutnej wol-
nosci cztowieka, w zakoficzeniu powieéci popetnia samobdjstwo, ktére jest wedle niego najwyzszym
potwierdzeniem wolnosci.
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mozna nie zna¢ nocy. Od chwili, gdy cztowiek absurdalny méwi: tak, jego wy-
sitkom nie bedzie konca. Lecz jesli istnieje los, nie zostat dany z wysokosci,
dane jest tylko rozwigzanie nieuchronne; cztowiek absurdalny stwierdza, ze
jest ono nieuchronne i godne pogardy. Wszystko inne do niego nalezy. Powra-
ca do zycia, Syzyf do swego gtazu. Syzyf rozwaza dziatania nastepujace po so-
bie i pozbawione zwiazku, ktdre stajg sie jego losem - stworzonym przez niego,
spojonym jego pamiecia; przypieczetuje je Smier¢. Przeswiadczony o ludzkim
poczatku wszystkiego, co ludzkie, $lepiec, ktory chce widzie¢, a wie, Ze nie ma
konca ciemnosciom, nie ustaje nigdy. Kamien toczy sie znowu.

Zostawiam Syzyfa u stép gory. Cztowiek zawsze odnajdzie swdj ciezar.
Syzyf uczy go wiernosci wyzszej, tej, ktora neguje bogdw i podnosi kamienie.
On takze moéwi, ze wszystko jest dobre. Swiat bez wladcy nie wydaje mu sie
ani jatowy, ani przemijajacy. Kazda z czgsteczek kamienia, kazdy poblask
mineratu w tej gorze petnej nocy same w sobie tworza Swiat. Aby wypetnic¢
ludzkie serce, wystarczy walka prowadzgca ku szczytom. Trzeba wyobraza¢
sobie Syzyfa szczesliwym.

Uzupelnienie

Tres$¢ Krola Edypa Sofoklesa

Po odgadnieciu zagadki Sfinksa Edyp sprawuje wtadze w Tebach. Niestety,
miasto jest ogarniete zarazg. Bogowie rzucili na nie klgtwe. Wiadca wysyta
swego szwagra, Kreona, do wyroczni delfijskiej, by sie dowiedzie¢, dlacze-
go bogowie tak ciezko karzg Teby. Ten przynosi wiadomos¢: w miescie jest
zabdjca Lajosa. Dopoki nie zostanie odnaleziony i ukarany, tebanczycy nie
zaznajg spokoju. Edyp zapewnia poddanych, Ze zrobi wszystko, by odna-
lez¢ morderce.

Kazde posuniecie w ,,$ledztwie” zbliza tytutowego bohatera do odkry-
cia tragicznej prawdy. Najpierw przed poszukiwaniami winnego przestrzega
go wezwany na dwor Tyrezjasz - wieszcz, ktory ostatecznie oznajmia Edypo-
wi: , ktorego szukasz, ty jestes mordercq”. Potem pojawia sie pasterz_z Koryn-
tu, skad Edyp przybyt do Teb, i oznajmia, ze nie byt on prawowitym synem
krola i krolowej. Jako niemowle zostat przyniesiony do nich, a on byt obecny
przy znalezieniu dziecka w gorach, nie moze sie myli¢. Wkrotce okazuje sie
takze, ze wsrod tebanczykow jest pasterz, ktory na polecenie krolowej Joka-
sty porzucit w gorach jej syna.

Okazuje sie, ze Edyp zabit swojego ojca, Lajosa, myslac, Ze to obcy we-
drowiec. Potem przybyt do Teb i ozenil sie z wtasng matka. Po poznaniu
prawdy bohater oslepia sie i opuszcza Teby, Jokasta_popetnia samobdjstwo.
Ojcu towarzyszg na wygnanie jego corki: Antygona_i Ismena.

Tematem tej tragedii jest los Edypa - czlowieka obcigzonego klgtwa,
ktéremu nie udaje sie unikna¢ straszliwego losu, mimo ze bardzo sie sta-
ra. Edyp to postac tragiczna, mimo ze pragnie uciec od winy tragicznej, kazdy
krok zbliza go do niej. Ujawnia sie przy tym ironia tragiczna i potega fatum.
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ZAEACZNIK NR 3

2. Jak wygladata
praca Syzyfa
w piekle?
(akapit 2)

4. Jaki moment
W pracy Syzyfa
jest dla narratora
najwazniejszy?
(akapit 3)

1. Kim byt Syzyf
iz czego jest
znany w $wiecie
mitologicznym?
(akapit 1)

Esej Mit Syzyfa
Rozwazania
Wazne cytaty

5. Jaka jest
mysl/konkluzja
narratora

Karta pracy nr 1. Paczkowanie wiedzy - Mit Syzyfa (Buehl, 1998)

Podsumuj odpowiedzZ na kazde pytanie odpowiednim cytatem z akapitu.

3. Co znaczy
termin syzyfowa
praca jako
wyrazenie
frazeologiczne?
(akapit 2)

6. Jak narrator

okresla sytuacje

egzystencjalng
Syzyfa?
(akapit 5)

dotyczaca
cierpienia Syzyfa?
(akapit 4)?

ZALACZNIK NR 4 Karta pracy nr 1. Pgczkowanie wiedzy (wypetniona)

Pytania do eseju Mit Syzyfa Alberta Camusa
Pqgczkowanie wiedzy - uzupetnij kota kluczowymi cytatami i wtasny-
mi stwierdzeniami.

Paczek 1: Kim byt Syzyf i z czego jest znany w mitologicznym $wiecie?
(akapit 1)

Odpowiedz: przezorny; o sktonnosciach zbdjeckich; zdradzat tajemni-
ce bogdw; nie bat sie ich - ubijal interesy jak z Asoposem (zyskal wode ),
uwiezit Smierc¢ i ludzie przestali umiera¢; przechytrzyt bogéw (brak obola
w ustach spowodowat, ze wrocit na ziemie - wyjednat u Plutona powrot
na ziemie; zyt bardzo dtugo, dopoki Merkury nie zabrat go do podziemi).
Cytat: Jesli wierzy¢ Homerowi, Syzyf byt najmaqdrzejszym i najbardziej
przezornym ze Smiertelnych.
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Paczek 2: Jak wygladata praca Syzyfa w piekle? (akapit 2)

Odpowiedz

Cytat: Tu widac¢ ciato napiete, aby dZzwignqc¢ ogromny kamien i pchng¢ go
w gore po stoku, setki juz razy przebytym; wida¢ $ciggnietq twarz, policzek
przy kamieniu, pomocne ramie, o ktore wspiera sie oblepiona gling masa,
stope odnajdujgcq réwnowage, palce sprawdzajqce pozycje gtazu i dwie pet-
ne ziemi, niezawodne ludzkie dtonie. U korica tego dtugiego wysitku, mierzo-
nego przestrzeniq bez nieba i czasem bez gtebi, cel jest osiggniety.

Paczek 3: Co znaczy termin syzyfowa praca jako wyrazenie frazeologiczne?
(akapit 2)

Odpowiedz: przen. praca bez konca, ciezka, bezskuteczna, bezcelowa,
zmudna, niedajaca zadnych efektow.

Cytat: ...cate istnienie skupione w wysitku, ktdrego nic nie skoriczy.

Paczek 4: Jaki moment w pracy Syzyfa jest dla narratora najwazniejszy?
(akapit 3)

Odpowiedz: kluczowy moment: moment powrotu po kamien; twarz jak
kamien; moment §wiadomosci, jasnos$¢ widzenia swej sytuacji, ktora nie
jest pogardg.

Cytat: Jasnos¢ widzenia, ktora powinna mu by¢ udrekq, to jednoczesnie
jego zwyciestwo.

Paczek 5: Jaka jest mys$l/konkluzja narratora dotyczaca cierpienia Syzyfa?
(akapit 4)

Odpowiedz: Swiadomo$¢ swego losu daje poczucie panowania nad nim,
wolnosci, a nawet szcze$cia i radosci, mimo Ze czesto los jest absurdalny
i skazany na niemoc. Cztowiek moze dokona¢ wyboru i stworzy¢ siebie
niejako na nowo. Ale swiat jest tylko jeden, a szczescie i absurd sq dziecmi
tej samej ziemi. Sq nieroztqczne.

Cytat: Los staje sie sprawq ludzkq i okreslanq przez ludzi.

Paczek 6: Jak narrator okresla sytuacje egzystencjalng Syzyfa? (akapit 5)
Odpowiedz: Los jest jego wtasnosciq, kamiern jego kamieniem; oprocz losu,
na ktory jest skazany cztowiek, wszystko inne nalezy do niego; bogowie
nie maja na to wptywu. Dokonywanie wyboru jest wyrazem wolnosci.
Cytat: Aby wypetni¢ ludzkie serce, wystarczy walka prowadzqca
ku szczytom.
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ZALACZNIK NR 5 Karta pracy nr 2. Mapa - definiowanie pojec

Jakie to ma cechy?

Co lo jest?

ESE)

ZALACZNIK 6 Polecenia pomocnicze do zbudowania definicji eseju

Esej - definiowanie pojecia - wszystkie okreslenia wpisz w Mape definiowa-
nia pojec (ESEJ)

4.  Esejto forma literacka o charakterze?

5.  Nazwij cechy eseju jako formy literackiej (podaj odpowiednie przy-
miotniki lub przystéwki):

e W jaki sposob narrator przedstawia swoje przezycia i doswiadcze-
nia (jak?)

o Jesli autor dzieli sie swoim pogltebionym spojrzeniem, to jego wy-
powiedz posiada charakter (jaki?)

e Jesli autor wykorzystuje rozne konteksty, nawigzuje do innych
tworcow, to jego wypowiedz posiada charakter (jaki?)

o Jesli autor nie wyczerpuje tematu, to jego wypowiedz posiada cha-
rakter (jaki?)
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o Jesli autor wprowadza dygresje, asocjacje, anegdoty, to jego wypo-
wiedz posiada kompozycje (jaka?)

o Jesli autor stosuje wyrafinowane $rodki wyrazu, prowadzi dialog
z tekstem, to styl jego pracy jest?

o Jesli autor czesto stosuje cytaty, aforyzmy, aluzje historyczne, filo-
zoficzne i odniesienia do roznych dziet literackich oraz kulturalnych,
to jego wypowiedzZ ma charakter (jaki?)

6. W jaki sposdéb mozemy podzieli¢ eseje ze wzgledu na:

e sposob ujecia tematu?

e zamierzenia a autora wzgledem odbiorcy?

ZAtACZNIK NR 7 Mapa - definiowanie pojecia esej

Jakie to ma cechy?

Co to jest? SUBIEKTYWIZM

(podmiotowos¢) wiasne przezycia
srednich rozmiaréw forma i doswiadczenia
literacka lub literacko-naukowa, —
laczaca w sobie elementy REFLEKSYJNOSC
publicystyczne, naukowe (wiasne spojrzenie, swiatopoglad)
czy artystyczne

ERUDYCYJNOSC

(nawiazanie do innych tworcow, cytowanie,
przytaczanie czyichs wypowiedzi)

ESEJ FRAGMENTARYCZNOSC
(autor podejmuje jakis temat, ale nie pragnie
go wyczerpaé; nielinearnosé)

KOMPQOZYCJA SWOBODNA
(dygresje, asocjacje, ktére nie oznaczajg

R
Snossbuiccia Zamierzenia autora chaosu, alc=T brak stale.go rgr:nowego uktadu
te':natu- e wobec odbiorey: kompozycyjnego; mozliwosé wyboru
. esejlpublicy- + esejprzytaczajacy wiasnego porzadku)
styczny zjaw_'isko l(opisujqcy)
- esejpopularo- : e_sej_a:ahzkumcy i STYL ARTYSTYCZNY
-naukowy Zjawisko ( omen uiacy) (esej to tekst literacki, postuguje sie artysty-
+ esejliteracki " esejprzekonujacy cznymi rodkami : intertekstualnos¢
do pogladu yi wyrazu; intertekstualnos¢
— dialog z tekstem)
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ANEKS. POLSKIE PRZYKEADY

UCZYC (SIE) GLEBIEJ

Umiejetnos¢ myslenia: przewidywanie,
pytanie i stawienie hipotez

NARZEDZIE/TECHNIKA/STRATEGIA: JeZeli-to [ Co i dlaczego

PRZEDMIOT | ETAP EDUKACYJNY: edukacja wczesnoszkolna

AUTORKA: Urszula Lach, Zespé6t Szkét Publicznych w Miedzyrzeczu
Gornym

TemAT: Czy ogrodnik eksperymentuje?

ceL (WYRAZONY W JEzYKU uczNIA): Potrafie eksperymentowac i wycig-
ga¢ wnioski.

KRYTERIA SUKCESU (DLA UCzNIA): * zaplanuje samodzielnie doswiadczenie *
przygotuje potrzebne materiaty * utoze pytanie badawcze i przewidywane
efekty * zanotuje obserwacje z kazdego dnia * sprawdze, czy osiggnatem/
osiggnetam zamierzony efekt * sformutuje samodzielnie wnioski.

KROTKI opis: Ciekawym doswiadczeniem na wiosne byto zastanowienie sie,
czy cebula uro$nie, gdy ja posadzimy korzeniami do géry. A wszystko przez
to, ze jeden z uczniow wilasnie w taki sposdb posadzil cebulke. Obserwacja
niewiarygodna: zielone czesci cebulki rosty, wywinety sie do gory, przebity
sie przez ziemie i rosty dalej.

Co robitam jako nauczycielka? Co robili uczniowie i uczennice?

1. ZaczeliSmy od przejrzenia ksigzek o ogrodkach wiosennych i rozmo-
wy na ten temat. Kazdy mial mozliwos¢ opowiedzenia o swoich do-
$Swiadczeniach, obserwacjach, czy to ogrodowych, czy balkonowych.

2. Nastepnie udaliSmy sie do szkolnego ogrodnika. Uczniowie i uczennice
zadawali pytania: Co jest potrzebne, aby rosliny rosty? O czym musi-
my wiedziec, a o czym pamietac? Czy w kazdej porze roku mozna byc¢
ogrodnikiem Iub ogrodniczkq? Czego potrzebujemy, Zeby posadzic¢ cebul-
ke? Stuchali uwaznie, starajac sie zapamietac jak najwiecej informacji.

3. Korzystajgc z zasoboéw ogrodnika, dzieci przygotowatly: kilka doni-
czek, ziemie, sadzonki cebuli, rekawiczki.

4.  Zapytatam moich uczniow: Jak sie sadzi cebulke? Jeden z ucznidw za-
proponowat, aby posadzi¢ jg korzeniami do géry. Pomyst sie spodobat,
zaczeliSmy zgadywac, co sie stanie (nie wyros$nie, uschnie, zacznie
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rosng¢ w dot itp.). Wszystkie hipotezy zapisaliSmy na duzym flipchar-
cie, ktory powiesiliSmy w widocznym miejscu. Umoéwilismy sie, Ze
zasadzimy cebule i bedziemy jg obserwowac wedlug wspolnie przy-
gotowanej karty obserwacji.

5. Sadzenie cebuli odbywato sie w grupie (podziat na grupy zgodnie
z pomystem uczniéw i uczennic) - dzieci podzielity sie zadaniami,
przygotowaly sobie miejsce do pracy (roztozyly folie, przygotowaty
doniczki, sadzonki, ziemie).

6.  Zgodnie z ustaleniami posadziliSmy wszystkie cebulki do gory noga-
mi. Posprzatalismy, ozdobilismy (kazda grupa indywidualnie) karty
obserwacji i ustaliliSmy tryb prowadzenia obserwacji (dzieci miaty
codziennie sprawdza¢, co widzg i zapisywac¢ wyniki obserwacji).

7. Po uptywie ustalonego czasu poprositam wszystkie grupy o sformu-
towanie wnioskéw z uprawy cebuli.

NARZEDZIE/ TECHNIKA/ STRATEGIA: Jezeli-to / Co i dlaczego

PRZEDMIOT | ETAP EDUKACYJNY: edukacja wczesnoszkolna, edukacja
przyrodnicza

AUTORKA: Urszula Lach, Zesp6t Szkét Publicznych w Miedzyrzeczu
Gornym

TEMAT: Oszczedzamy...
CEL (WYRAZONY W JEZYKU UCZNIA): Wiem, jak sie oszczedza.

KRYTERIA SUKCESU (DLA UCZNIA): * postawie hipoteze * wyjasnie, co to zna-
czy hipoteza * zaloze stoiki oszczedzania * odtoze jakg$ sume pieniedzy
* monitoruje, ile zaoszczedzitem/zaoszczedzitam w zaktadanym czasie *
uzasadniam koniecznos$¢ wydania zaoszczedzonych pieniedzy.

KROTKI opis: Dzieci uczg sie oszczedzania poprzez planowanie. Do tego
w naszej klasie stuzg trzy skarbonki: 1 stoik - skarbonka na biezgce wydat-
ki, 2 stoik - skarbonka na przyjemnosci, 3 stoik - skarbonka na wydatki
charytatywne. Przez wyznaczony okres wszyscy w klasie zbieraja pienig-
dze, ktore dostajg od rodziny. Rozdzielamy je do stoikdw wedtug zasady: do
1 stoika - 50 proc., do 2 stoika - 30 proc., do 3 stoika - 20 proc. Po zakon-
czeniu akcji, sprawdzamy, jaka kwote udato nam sie zaoszczedzic.
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Co robitam jako nauczycielka? Co robili uczniowie i uczennice?

Przeczytatam klasie opowiadanie Zofii Staneckiej Basia i pieniqdze,
wlaczajgc w to ucznioéw plynnie czytajacych.

Zapytatam dzieci, czy wiedzg, co to jest oszczedzanie? Co mozna
oszczedzac? Zapisatam wszystkie pomysty uczniow i uczennic, a na-
stepnie zaprositam ich do rozmowy na temat: Co mozna oszczedzac
i po co?

Po zapisaniu uczniowskich pomystéw na to, po co sie oszczedza,
powiedziatam im, ze wtasnie postawili pewne tezy/hipotezy. Wyja-
$nitam im, co to stowo znaczy oraz podkreslitam wsrod zapisanych
propozycji wszystkie sformutowania uczniow i uczennic bedace teza-
mi do: Po co oszczedzamy?

Zaproponowatam uczniom i uczennicom, zeby$my zajeli sie oszcze-
dzaniem... pieniedzy. Podsunetam im mys$l, zeby zatozyli trzy stoiki
i odktadali do nich pienigdze wedtug zasady: 50 proc, 30 proc. i 20
proc. Uczniowie i uczennice ozdobili te stoiki w szkole. Nastepnie
postawili teze: Umiem oszczedzac.

W kolejnych tygodniach stworzytam im przestrzen do tego, aby roz-
mawiali ze sobg o tym, jak im idzie oszczedzanie (pilnujgc, aby nie
postugiwali sie kwotami, bo mogtoby to dotkna¢ np. osoby o nizszym
statusie majgtkowym).

Po skonczeniu wyznaczonego czasu, dzieci narysowaty swoje stoiki
w zeszycie i je podpisaty, a w domu wpisaty kwote, jaka udato im
sie zaoszczedzi¢. Poprositam ich, aby nie dzielili sie tg informacje na
lekcji, za to porozmawialismy o tym, dlaczego mamy tyle, na co wy-
dali$my, jaki mieli$my problem. Uczniowie i uczennice powracajg do
tezy: Umiem oszczedzac i podejmujg decyzje, kazdy indywidualnie,
czy tak rzeczywiscie jest.
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NARZEDZIE/TECHNIKA/STRATEGIA: Zapytaj - pomysl — zaplanuj - zbuduj -
przetestuj - ulepsz — wyciagnij wnioski

PRZEDMIOT | ETAP EDUKACYJNY: edukacja wczesnoszkolna

AUTORKA: Beata Minta, Szkota Podstawowa nr 3 im. Kornela
Makuszynskiego w Kozminie Wielkopolskim

TEMAT: Ciezszy, 1Zejszy, rownowaga - dodawanie
CEL (WYRAZONY W JEZYKU UCZNIA): Dowiem sig, na czym polega wazenie.

KRYTERIA SUKCESU (DLA UCZNIA): * wymieniam trzy rodzaje wag * wymieniam
trzy produkty sprzedawane na wage * rozumiem pojecia ciezszy - 1zejszy
i potrafie je zastosowac¢ w zadaniach.

KROTKI opis: Dzieci poznaty na zajeciach rozne rodzaje wag stuzace do po-
miaru ciezkos$ci. Otrzymaly rozne przedmioty i ich zadaniem bylo zbudo-
wanie modelu wagi.

Waga to bliski dzieciom temat. Juz od najmtodszych lat widzg, jak wa-
zone s3 towary w sklepach, jak mama wazy sktadniki na wadze w kuchni,
w koncu same dzieci tez sg wazone w gabinecie lekarskim. Warto z nimi
porozmawiac o tym, w jakich sytuacjach wykorzystuje sie wage i co sie na
niej wazy.

Co robitam jako nauczycielka? Co robili uczniowie i uczennice?

1. Przygotowatam na zajecia: r6zne wagi do zaprezentowania uczniom
i uczennicom (prawdziwe lub na zdjeciach na prezentacji), zbior
przedmiotow, ktére uczniowie i uczennice moga wykorzystac¢ pod-
czas budowy modelu wagi, piktogramy lub dowolne ilustracje, wage
szalkowg i klocki NUMICON.

2.  Poprositam dzieci, aby obejrzaty przygotowane wagi oraz zastanowity
sie, czego bedg potrzebowaty, aby podobng wage zbudowac. Podzieli-
tam ich na grupy i pozwolitam wybrac¢ sposrod przyniesionych przed-
miotow te, ktore im sie przydadzg przy konstruowaniu wagi.

3. Dzieci chetnie budowatly swoje wagi, a potem je prezentowaty; byty
z nich bardzo dumne. Najtrudniejszy okazat sie test wazenia. Okazato
sie, ze nie na wszystkich wagach mozna byto zwazy¢ produkty. Dzieci
same odkryty odpowiedz na pytanie: Co jest potrzebne do wazenia?
Uczniowie i uczennice musieli przebudowac projekty w taki sposab,
aby spelniaty podstawowe kryterium, ze waga musi wazy¢. Najlepiej
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wypad?l na te$cie wieszak na ubrania. Zawieszony na kiju od szczotki
doskonale przechylat szale.

4.  Nastepnie przeszliSmy do wazenia, a jego efekty przedstawiliSmy za
pomocg symboli. Dzieci zaznaczaty piktogramami, co jest ciezsze, co
1zejsze, a co zachowuje rownowage. Wszyscy zrozumieli, na czym po-
lega wazenie, co to znaczy wiecej, mniej oraz czym jest rownowaga.
Zapisali notatki w zeszytach. Na koniec zastanowilismy sie, czy moz-
na zwazyc¢ liczby. Pomocne nam w tym byty klocki NUMICON.

PRZYKEADY

Przyktad wagi wykonanej przez uczniéw = Odpowiedz ucznia, czy liczby mozna zwazy¢

NARZEDZIE/TECHNIKA/STRATEGIA: ,,Zahaczki”

PRZEDMIOT | ETAP EDUKACYJNY: jezyk polski, szkota ponadpodstawowa
AUTORKA: Maciej Pabisek, XX Liceum Ogélnoksztatcace im. Leopolda
Staffa w Krakowie

TEMAT: Kim jest tytutowa postac¢ z wiersza Jana Lechonia, Herostrates?

ceL (WYRAZONY W JEZYKU UCzZNIA): Potrafie wyjasni¢, jakie konsekwencje mo-
gta nies¢ za sobg postawa zblizona do postawy historycznego Herostratesa
w czasach wspotczesnych autorowi oraz dzisiaj.

KRYTERIA SUKCESU (DLA UCZNIA): * potrafie postawi¢ wyrazenia inicjujace prze-
widywanie oraz stawianie hipotez i odpowiadac na nie * potrafie wykaza¢
zwigzki miedzy zjawiskami, faktami oraz wyciggac na tej podstawie ory-
ginalne wnioski.
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KROTKI opIs: ,,ZahaczKki”, czyli wyrazenia inicjujace przewidywanie i sta-
wianie hipotez, pozwalajg uczniom i uczennicom spojrze¢ na okreslone
zagadnienie od nowej strony, co umozliwia im zrozumie¢ (wyodrebnic) to
zjawisko. Wyrazenia te inspirujg réwniez do znajdowania nieoczywistych
kontekstow tego zjawiska, a przez to rozwija¢ umiejetnosci myslenia dy-
wergencyjnego. Na jezyku polskim mogq one moga przybra¢ posta¢: pytan
(np. Co jesli... Werter oswiadczytby sie Lotcie, zanim Albert przyjechatby do
Waldheim? Co jesli... Konrad Wallenrod nie popetnitby samobdjstwa?), pro-
pozycji (A gdyby tak... na miesiqgc zamieni¢ Helene Stawskq i Izabele Eec-
kg miejscami? A gdyby tak... zorganizowa¢ urodziny Maciejowi Borynie?),
prosby o wyjasnienie (Tak, ale dlaczego...? np. Tak, Izabela Eecka nie znala-
zta mitosci, ale wtasciwie dlaczego? Tak, Romantyczno$¢ Adama Mickiewi-
cza rozpoczyna romantyzm w Polsce. Ale dlaczego?).

Co robitem jako nauczyciel? Co robili uczniowie i uczennice?

Nauczyciel/nauczycielka, po zapoznaniu sie ze sposobem i celami
uktadania,,zahaczek” inicjujacych przewidywanie i stawianie hipotez oraz
ich przemysleniu, moze przygotowac prezentacje, ktéra pomoze poprowa-
dzi¢ zajecia. Moze tez zapisac pytania na tablicy, uzupetniajac na biezaco
schemat.

»Zahaczki”, wyrazenia inicjujgce przewidywanie i stawianie hipotez,
zapisujemy na lekcji na osobnych kartkach lub umieszczamy je w prezen-
tacji, ale nie udostepniamy ich do ogolnej wiadomosci przed zakonczeniem
pracy. Kazda grupa zna tylko swoje polecenie.

1.  Napoczatku zaje¢ poprositem uczniéw i uczennice, aby przypomnieli
sobie (ew. wyszukali) informacje na temat Herostratesa, szewca zyja-
cego w IV wieku p.n.e. w Efezie, i w parach zastanowili sie nad od-
powiedziami na pytania: Dlaczego Herostrates zrobit to, co zrobit? Co
musiatby zrobi¢ dzis, aby zyskac podobnq (nie)stawe? W jakim stopniu
jego postawa jest mi bliska? Jak rozumiesz stowo , Herostrates” w po-
tocznym znaczeniu? Poprositem na forum o 2-3 wypowiedzi.

2.  Nastepnie odczytatem wiersz Jana Lechonia Herostrates. Sprawdzi-
tem, jakie byty ich pierwsze odczucia, opinie i oceny, zadajac uczniom
i uczennicom proste pytania, np.: Co czuliscie podczas lektury wier-
sza? Jak wam sie podobat? Co po pierwszym czytaniu utkwito wam
w pamieci?

3.  Poprositem uczniow i uczennice, aby potaczyli sie w trzyosobowe
grupy oraz przeczytali wiersz ponownie i zastanowili sie, w jakim
stopniu jest dla nich zrozumiaty. Mieli wspolnie wyjasni¢ swoje
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watpliwosci, a gdyby co$ bytoby dla nich niejasne - mieli zapytac o to
na forum. W podsumowaniu tej czesci zaje¢ przyblizylem uczniom
i uczennicom okolicznosci powstania wiersza.

Podzielitem klase na siedem (réwnolicznych) grup - kazda z nich
otrzymata na kartce pytanie w formie ,,zahaczki” opartej na przewi-
dywaniu i stawianiu hipotez:

Grupa 1: Co jesli... pierwsi adresaci wiersza zrozumieliby rady podmio-
tu lirycznego dostownie i zastosowali sie do nich?

Grupa 2: Co jesli... pierwsi adresaci zastosowaliby sie do rad podmio-
tu lirycznego?

Grupa 3: A gdyby tak... przenies¢ historycznego Herostratesa w czasy
II Rzeczpospolitej?

Grupa 4: A gdyby tak... zosta¢ wspotczesnym Herostratesem?
Grupa 5: A gdyby tak... napisa¢ wspdtczesnie wiersz o Herostratesie?
Grupa 6: Tak, Herostrates to dobry tytut do tego wiersza, ale dlaczego?

Grupa 7: Tak, zgadzam/zgadzamy sie z przestaniem Herostratesa,
ale dlaczego?

Grupa 8: Nie, nie zgadzam/zgadzamy sie z przestaniem Herostratesa,
poniewaz...

Siodme i 6sme polecenie znajdowatly sie na jednej kartce; uczniowie
i uczennice mieli zdecydowaé, ktore z nich zrealizuja.

Uczniowie i uczennice wypracowali w grupach swoje stanowisko
w formie pisemnej, a nastepnie zaprezentowali je na forum klasy
(jednoczes$nie wyswietlatem na tablicy multimedialnej polecenia).
Przy kazdej prezentacji zapraszatem ucznioéw i uczennice, aby ko-
mentowali wypowiedzi kolegéw lub kolezanek, zadawali pytania,
ewentualnie zgtaszali swoje watpliwosci lub przedstawiali wta-
sne propozycje.
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NARZEDZIE/TECHNIKA/STRATEGIA: Uczenie indukcyjne; Jezeli-to
PRZEDMIOT | ETAP EDUKACYJNY: jezyk polski, szkota podstawowa
AUTORKA: Lidia Paisch

TEMAT: Uczucie versus rozum, magia i sita mitosci. Analiza wiersza W We-
ronie Cypriana Kamila Norwida

CEL (WYRAZONY W JEZYKU UCZNIA): * dokonuje analizy i interpretacji wier-
sza W Weronie Cypriana Kamila Norwida poprzez: przywotanie gtéwnego
motywu tragedii Romeo i Julia Williama Szekspira oraz zwigzanych z nig
kontekstow; dobieram do odpowiednich kategorii stowa, pojecia i frazy,
dotyczgce tematyki i formy wiersza * formutuje wnioski/konkluzje i uza-
sadniam wtasne zdanie, odwotujac sie do kontekstdw i stosujgc strukture
sktadniowg ,,Jezeli-to”.

KRYTERIA SUKCESU (DLA UCZNIA): * umiem dopasowa¢ do odpowiednich ka-
tegorii zestaw stow, poje¢, fraz i uzasadni¢ swoj wybor * potrafie zredago-
wac¢ wypowiedzi analityczno-interpretacyjne z wykorzystanie konstrukcji
sktadniowej ,,Jezeli-to” * potrafie przedstawic osobistg refleksje na temat
utworu C. K. Norwida.

KROTKI opIs: Wiersz W Weronie dzieki swojej niezwyklej formie i wymowie
umozliwia przeprowadzenie inspirujgcej rozmowy na temat piekna, silty
i tajemnicy $wiata natury oraz wyrafinowanego i niekiedy zbyt logiczne-
go $wiata cztowieka; daje takze mozliwos$¢ wydobycia tego, co jest miedzy
wierszami ukryte, a co porusza glebokie struny wrazliwosci.

Nauczyciel/nauczycielka opracowuje zestaw stow, poje¢, fraz stano-
wigcych mieszanke wielkich idei, ktorych znaczenie uczniowie i uczennice
majq odszyfrowac samodzielnie w trakcie rozmowy nad dopasowaniem ich
do odpowiedniej kategorii. Opracowuje réwniez galerie waznych kontek-
stow, ktore majq przygotowac do gtebszego zrozumienia utworu. Motywuje
uczniow i uczennice, aby redagowali swoje wypowiedzi analityczno-inter-
pretacyjne wedtug konstrukcji ,,Jezeli-to”.

Co robitam jako nauczycielka? Co robili uczniowie i uczennice?

1. Przeczytatam na gltos wiersz Norwida (materiat nr 1: W Weronie, Cy-
prian Kamil Norwid); mozna samemu pieknie odczyta¢ wiersz albo
wyswietli¢ jego aktorska interpretacje. Nastepnie uczniowie i uczen-
nice siegneli do wczes$niej opracowanej przeze mnie galerii zdje¢
- zestawu kontekstow literackich, przyrodniczych i kulturowych:
Wrtochy, Werona, plakaty do ksigzki i filmu Romeo i Julia, cyprysy itp.
(materiat nr 2).

191uazon

)npu

aulf>



ANEKS. POLSKIE PRZYKEADY

UCZYC (SIE) GLEBIEJ

Uczniowie i uczennice przypomnieli krotko historie najstynniejszej
w dziejach kultury tragicznej mitosci wedtug schematu: charakter
mitosci - tragiczna ze wzgledu na - rezultat mitosci. Przekazalam im
zestaw stdw, pojec i stwierdzen stanowigcych mieszanke wielkich
idei - ich zadaniem byto dopasowanie ich do danej kategorii: (1) na-
wigzania i odwolania, (2) jezyk poezji, (3) filozofia i wizja $wiata; mo-
gli tez utworzy¢ samodzielnie kategorie (etykiety) i dobra¢ do nich
stowa, zgodnie ze swojg koncepcjg (czasami pojecie moze znalez¢ sie
w kilku kategoriach) - materiat nr 3a i 3b.

Nastepnie uczniowie i uczennice przeprowadzili analize i interpre-
tacje utworu, rozpoczynajac argumentacje - mieli precyzyjnie wyja-
$ni¢ swdj wybor stow, pojec lub stwierdzen oraz dlaczego dopasowali
je do okreslonej kategorii. Na koniec sformutowali wtasna konklu-
zje/wniosek/puente, dotyczgca dwoch roznych wizji $wiata, stosujgc
strukture fleksyjng Jezeli..., to..., np.:

o Jezeli Cyprysy mowiq, ze to dla Julietty, / Ze dla Romea -- ta tza
znad planety / Spada... i groby przecieka; to oznacza, Ze natura
chroni prawdziwa mito$¢, uwaza ja za wielkg wartos$¢ i ceni jej
site czynienia ludzi lepszymi i pieknymi duchowo.

o Jezeli... ludzie méwiq, i mowiq uczenie, / Ze to nie tzy sq, ale ze
kamienie, / I -- Ze nikt na nie... nie czeka!, to nauka podaje czyste
fakty i dane, ktoére obdzieraja $wiat z mistycyzmu i pozbawiaja
czesto ludzi nadziei.

Te samg strukture sktadniowg warto zastosowac, aby nazwac to, co

jest ukryte miedzy wierszami, nieuchwytne i tajemnicze, a takze, zeby wy-
razi¢ wtasne odczucia i wyciggng¢ wnioski, np.:

e Jezeli ten wiersz zawiera tajemnice, to tkwi ona w pieknym
obrazowaniu i w jezyku poezji, ktéry uwrazliwia i uszlachetnia
ludzkie serca.

e Jezeli w wierszu dominuje ton mistyczny, to oznacza, ze postac
mowigca w wierszu opowiada sie za gteboka wiarg i wierzy w site
Swiata natury.

o Jezeli wiersz jest przyktadem poezji ciszy, a $wiadczg o tym
mys$lniki i wielokropki, to czas jest na namyst i refleksje na temat
kondycji ludzkiego losu.

MATERIAL NR 1 W Weronie, Cyprian Kamil Norwid

I

Nad Kapuletich i Montekich domem,
Sptukane deszczem, poruszone gromem,
Lagodne oko btekitu.
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II

Patrzy na gruzy nieprzyjaznych groddw,
Na rozwalone bramy do ogrodoéw --

I gwiazde zrzuca ze szczytu;

111

Cyprysy mowia, ze to dla Julietty,
Ze dla Romea -- ta za znad planety
Spada... i groby przecieka;

v

Aludzie méwig, i méwig uczenie,
Ze to nie 1zy sg, ale ze kamienie,
I -- Ze nikt na nie... nie czeka!

MATERIAL NR 2 Galeria zdjeé

Kadr z filmu Romeo i Julia, Plakat Andrzeja Pagowskiego
rez. Baz Luhrmann, 1996 do sztuki Romeo i Julia

Meteor,
spadajgca
gwiazda

ZrRODLO: https://niestatystyczny.pl/2017/02/14/romeo-i-julia-forever/ (géra lewa); https://
pagowski.pl/pl/p/ROMEO-I-JULIA/60 (gdra prawa); https://podroze.onet.pl/aktualnosci/nocleg-w-
domu-julii-w-weronie-wystarczy-opowiedziec-o-swojej-milosci/od6egy2 ($rodek lewa); https://
ksiazka.net.pl/sztuczna-intelignecja-wykryla-szekspir-zrzynal-w-11-swoich-sztukach (Srodek);
http://werona.lovetotravel.pl/dom_romea (Srodek prawa); https://brainboss.pl/kosmos/czym-sa-
perseidy/ (d6t, lewa); https://travelitalia.pl/werona-miasto-romea-i-julii-krotki-przewodnik-co-
zobaczyc-zwiedzanie-noclegi/ (dét prawa).
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MATERIAL NR 3A  Zestaw stéw, pojec i fraz

wielokropek, William Szekspir, naturalnos¢, mtodos¢, uosobienie, Swie-
z0$¢, wersy, tesknota za czystym i nieskazitelnym uczuciem, liryka nar-
racyjna, aluzja, 4 zwrotki, rymy parzyste, wrazliwosc¢, zenskie, metafora,
wykrzyknienie, tercyny, wspotodczuwanie, cyprysy mowia... vs ludzie mo-
wig..., przerzutnie, symbolika, epitety, mistycyzm, tragedia mitosna, uktad
aab ccb dde ffe, nieuchronnosé¢, tajemniczos¢, konkluzja, optymizm vs pe-
symizm, Romeo i Julia, $wiat ludzi vs $wiat przyrody, , zamyslenie, pauza,
kontemplacja

MATERIAE NR 3B Wiasciwy dobdr do kategorii

Kategoria 1. Nawiagzania i odwotania: Romeo i Julia; William Szekspir; tra-
gedia mitosna; naturalnos¢, mtodosc, swiezos¢; tesknota za czystym i nie-
skazitelnym uczuciem; aluzja.

Kategoria 2. Jezyk poezji: cztery zwrotki; wersy, rymy parzyste, zenskie;
uktad aab ccb dde ffe; instrumentalizacja gtoskowa; metafora; uosobienie;
wykrzyknienie; liryka narracyjna; tercyny; epitety; przerzutnie; wielo-
kropek; pauza.

Kategoria 3 kategoria. Filozofia i wizja Swiata: symbolika; mistycyzm;
tajemniczo$¢; nieuchronno$¢; cyprysy mowia... vs ludzie méwia...; kon-
kluzja; optymizm vs pesymizm; $wiat ludzi vs $wiat przyrody; wspoétodczu-
wanie; wrazliwos$¢; zamyslenie; kontemplacja.
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NARZEDZIE/TECHNIKA/STRATEGIA: My$lenie indukcyjne

PRZEDMIOT | ETAP EDUKACYJNY: matematyka, szkota ponadpodstawowa
AUTORKA: Marzenna Dabrowska, Il Liceum Ogdlnoksztatcace

z Oddziatami Dwujezycznymi w Ptocku

TEMAT: Suma poczatkowych wyrazow ciggu arytmetycznego

CEL (WYRAZONY W JEZYKU UCzNIA): WymySle sposob, jak obliczy¢ sume po-
czatkowych wyrazow ciggu arytmetycznego.

KRYTERIA SUKCESU (DLA UCZNIA): * podaje sposoby obliczenia sumy dziesieciu
poczatkowych wyrazow * podaje sposdb obliczenia sumy stu poczgtkowych
wyrazdw * podaje sposdb obliczenia sumy tysiaca poczatkowych wyrazow.

KROTKI opis: Uczniowie i uczennice spetniajg pierwsze kryterium, liczac
sume dziesieciu poczgtkowych wyrazow ciggu arytmetycznego w pamieci,
a potem t3czac liczby skrajne. Czasami zdarza sie, zZe sie zastanawiaja, ale
raczej rzadko, czy mozna zapisa¢ algorytm. Operujg na konkretach. Przy
kolejnym kryterium zaczynajg zastanawiac sie nad uogdlnieniem, a swoja
hipoteze sprawdzajg, wracajgc do kryterium z pierwszego przyktadu.

Co robitam jako nauczycielka? Co robili uczniowie i uczennice?

1. Podzielilam klase na mate grupy. Kazdej z nich zaproponowatam
przyktad do rozwigzania, motywujac uczniow i uczennice do szu-
kania réznych sposobéw na obliczenie sumy. Uczniowie i uczennice
rozmawiali w grupach, proponujac rozwigzania i je zapisujgc.

2. Po realizacji pierwszego zadania rozszerzytam zakres (suma stu
pierwszych wyrazow). Zachecitam do weryfikacji hipotezy, stawiajgc
pytania (obliczanie sumy dowolnej liczby poczgtkowych wyrazow).
Nie podpowiadatam, co nalezy skorygowac, a jedynie motywowatam
do szukania argumentow i kontrargumentéw. Poprositam przedsta-
wicieli grup o wyjasnienie toku myslenia.

3. Docenitam, ze uczniowie i uczennice widzg potrzebe sformutowania
hipotezy (obliczanie sumy dowolnej liczby poczatkowych wyrazéw).
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Umiejetnos¢ myslenia: wizualizacja
i tworzenie przedstawien graficznych

NARZEDZIE/TECHNIKA/STRATEGIA: Mapa mysli / Mapa pojeé

PRZEDMIOT | ETAP EDUKACYJNY: jezyk polski, szkota ponadpodstawowa
AUTORKA: Maciej Pabisek, XX Liceum Ogdlnoksztatcace

im. Leopolda Staffa w Krakowie

TEMAT: Znaczenie tytutu opowiadania Jézefa Conrada Jgdro ciemnosci

ceL (WYRAZONY W JEZYKU UCZNIA): ¢wicze umiejetno$ci porzagdkowania zna-
czen w oparciu o wybrane kryteria; poszukuje znaczen i dostrzegam, ze
istnieje wiele poprawnych odpowiedzi na to samo pytanie.

KRYTERIA SUKCESU (DLA UCZNIA): * umiem rozrysowywac wykres mapy mysli
i dostrzegam jej zalety w konteks$cie catosciowego spojrzenia na problem
* rozumiem, ze rozrysowany wykres jest efektem procesu rozumowania
(wysitku intelektualnego); identyfikuje poszczegolne elementy procesu *
dostrzegam, ze na jeden temat mogg istnie¢ rézne odpowiedzi, ktére nie-
kiedy sie uzupetniaja, a niekiedy stoja w sprzecznosci.

kRSOTKI opis: Nauczyciel/nauczycielka po zapoznaniu sie z metodg sporza-
dzenia Mapy mysli (lub Mapy pojeé) i jej przemys$leniu, moze przygotowac
prezentacje, ktora pomoze w przeprowadzeniu zaje¢. Moze tez narysowac
ja na tablicy, na biezgco uzupetniajgc schemat. Praca z tekstem J6zefa Con-
rada Jgdro ciemnosci.

Udostepniona mapa stuzy tutaj unaocznieniu procesu, jego gtebszemu zro-
zumieniu przez nauczyciela/nauczycielke. Podczas lekcji mapa mysli moze
zyskac¢ zupetnie odmienny ksztatt i zawiera¢ inng tresc.

Co robitem jako nauczyciel? Co robili uczniowie i uczennice?

1. Zaczalem od narysowania dwoch zachodzgcych na siebie okregéw. Kaz-
dy z nich opisatem cztonem tytutu powiesci Conrada: jgdro i ciemnosc.

2. Uczniowie i uczennice zastanawiali sie w parach, czym s3 lub moga
by¢ jadro i ciemnos¢ oraz jakie majg cechy. Nastepnie krotko przedsta-
wili rezultaty swojej pracy. W trakcie wypowiedzi uczniéw i uczennic
wypisywatem ich spostrzezenia (np. jgdro odnosi sie do przestrzeni,
do miejsca; ciemnos$¢ zwigzana jest z kolorem, intensywnoscig, ale
moze tez odnosic¢ sie do tego, co fizyczne lub by¢ metaforg uczué czy
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wartosci). Ten etap jest konieczny, jesli uczniowie i uczennice maja
na lekcji samodzielnie tworzy¢ mapy, a nie tylko sledzi¢ poczynania
nauczyciela/nauczycielki. Pozwala on na sformutowanie kryteriow,
wedtug ktorych mapa bedzie konstruowana.

3. Nastepnie uczniowie i uczennice na forum klasy wymieniali fragmen-
ty w powiesci, w ktérych panuje ciemnos$¢, np.: ciemnos$¢ na statku,
kiedy Marlow opisuje swojg historie i Kurtza; ew. ciemnos$ci Londynu;
zapadajaca ciemnos¢ oceanu, kiedy oddajg sie od brzegow Afryki/Kon-
g0; ciemnos$¢ pokoju na stancji, gdzie umiera Kurtz; wieczorna ciem-
nos¢ w pokoju narzeczonej (ostatni etap opowiedzianej historii).

4.  Uczniowie i uczennice zajmowali sie w parach analizg jednego z wy-
mienionych wyzej przyktadow dotyczgcych miejsca/bohaterow/ciem-
nosci. W trakcie ¢wiczenia zadawalem im pytania pomocnicze: Co to za
miejsce? Dlaczego zostato opisane? Co w nim sie dzieje? Kto uczestniczy
w tym zdarzeniu? Czyje uczucia/zachowanie sq opisane? W jaki sposéb?
Jak zmienia sie opis ciemnosci w czasie? A jak zmieniajq sie uczucia bo-
haterow w czasie? Jak zmieniajq sie uczucia czytelnika w czasie?

5. Po prezentacji wynikow prac przez poszczegolne zespoty, poprositem
ucznidéw i uczennice o przedstawienie podsumowujacych wnioskow.
U mnie przybraty one postac¢ rutyny wizualnego myslenia: Widze...,
Mysle..., Zastanawiam sie... Wybrani uczniowie i uczennice odczytali
swoje zdania i na tym zakonczyty sie zajecia.

PRZYKEAD  Mapa mysli opracowana przez ucznia
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NARZEDZIE/TECHNIKA/STRATEGIA: Notatka graficzna

PRZEDMIOT | ETAP EDUKACYJNY: edukacja wczesnoszkolna
AUTORKA: Beata Minta, Szkota Podstawowa nr 3 im. Kornela
Makuszynskiego w Kozminie Wielkopolskim

TEMAT: Jak zapamieta¢ stowa zawierajgce trudnos$¢ ortograficzna?
CEL (WYRAZONY W JEZYKU UCZNIA): Utrwale pisownie wyrazow z ,,h”.

KRYTERIA SUKCESU (DLA UCZNIA): * poznaje wyrazy przeznaczone do zapa-
mietania * tworze opowiadanie z podanymi wyrazami * rysuje notat-
ke graficzna.

kROTKI opis: Uczniowie i uczennice poznajg wyrazy z trudnoscia ortogra-
ficzng. Nastepnie wymyslaja opowiadanie, w ktérym wystepuja wszystkie
podane wyrazy. Wazna czescia pracy jest wykonanie ilustracji do utozone-
go opowiadania. To wladnie ta czynno$¢ pozwala uczniom i uczennicom
zapamieta¢ wyrazy z podang trudnoscig.

Co robitam jako nauczycielka? Co robili uczniowie i uczennice?

1. Przygotowujgc sie do zaje¢ wybratlam wyrazy, ktore zawierajg dang
trudno$¢ ortograficzng. Przemyslatam mocno, w jaki ciekawy sposéb
zaprezentowac dzieciom te wyrazy. Moze to by¢ np. chmura wyra-
zowa (ja na taka sie zdecydowatam), na ktoérej uczniowie i uczenni-
ce maja szuka¢ wyrazow lub karteczki z wyrazami roztozone w sali,
ktére powinni pozbiera¢. Reszta nalezy do dzieci. To one uktadaja
opowiadanie i wykonujg do niego ilustracje.

2. Uczniowie i uczennice zapoznali sie z zaproponowanymi przez mnie
wyrazami. Byly to: juhas, Henio, hulajnoga, hala, hamak, hiacynt,
hodowla, hiena, hipopotam, bohater, waha sie. Nastepnie uktadali
opowiadanie, ktére miato zawierac¢ wszystkie wyrazy i wykonali do
niego ilustracje. Dzieki temu mogli doskonale zapamieta¢ opowiada-
nie i wyrazy, ktore sie w nim znajduja.

PRZYKLAD  Opowiadanie jednego z uczniéw

Juhas Henio pojechat hulajnogq w gory na hale. Potozyt sie w hamaku
i wgchat hiacynty. Chciat cos robi¢. Pomyslat o zatozeniu hodowli hien,
ale wahat sie, bo one robiq hatas. Pomyslat tez o hodowli hipopotamdw,
ale poniewaz nie byt bohaterem, zatozyt hodowle owiec.
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PRZYKtAD  Rysunek do opowiadania

o

NARZEDZIE/TECHNIKA/STRATEGIA: Schematy graficzne

PRZEDMIOT | ETAP EDUKACYJNY: historia sztuki, szkota
ponadpodstawowa

AUTORKA: Karolina Prymas-Jézwiak, Painstwowe Liceum Sztuk Pla-
stycznych im. Piotra Potworowskiego w Poznaniu

TEMAT: Giganci malarstwa barokowego w krajach protestanckich: Rem-
brandt i Vermeer

ceL (WYRAZONY W JEZYKU UCZNIA): Poznaje biografie i tworczo$¢ Rembrandta
van Rijn i Jana Vermeera van Delft za posrednictwem schematu graficznego.

KRYTERIA SUKCESU (DLA uczNIA): * znam kluczowe fakty i konteksty zycia
i tworczosci Rembrandta van Rijn i Jana Vermeera van Delft (Srodowisko
artystyczne, miasta, mecenat, tematy ikonograficzne, zagadnienia for-
malne obecne w ich malarstwie) * wymieniam 2-3 okolicznosci $wiad-
czace o do$wiadczeniu przez nich trudnych momentéw w zyciu osobistym
i artystycznym oraz o ich przezwyciezaniu * podaje dwa argumenty
w odniesieniu do kazdego z artystow, ktore dowodzg ich przynaleznosci
do danego $rodowiska i sztuki barokowej w krajach protestanckich * prze-
prowadzam analize formalng wybranych obrazow Rembrandta van Rijn
(Lekcja anatomii doktora Tulpa, Wymarsz strzelcow, Pejzaz z mitosiernym

auzoiyes Ayewayds
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Samarytaninem, Danae, Hendrijke kqpiqca sie w rzece, Portret Tytusa, Au-
toportret w futrzanym ptaszczu, Autoportret - Rembrandt jako apostot Pa-
wet, Autoportret z Saskiq na kolanach, Powrdt syna marnotrawnego) iJana
Vermeera van Delft (Czytajqca list [z Dreznal, Kobieta wazqca perte, Widok
Delft, Kobieta z naszyjnikiem peret, Para pijgca wino, Alegoria malarstwa,
Koronczarka, Nalewajgca mleko) * potrafie zinterpretowa¢ wymienione
wyzej dzieta i wskaza¢ na ich reprezentatywnos$¢ dla tworczosci artysty
i epoki, w jakiej powstaty (2-3 argumenty).

KROTKI opis: Cykl lekcji poswieconych malarstwu barokowemu w krajach
protestanckich jest inaugurowany ogélnym omoéwieniem kontekstu spo-
tecznego i artystycznego w Holandii w XVII w. Kolejnym elementem jest
wnikliwe przyjrzenie sie tworczosci dwdch najwybitniejszych przedstawi-
cieli sztuki tego czasu w Holandii - temat opisywanej lekcji brzmi: ,,Pomie-
dzy $wiatlem a cieniem - twdrczo$¢ Rembrandta van Rijn i Jana Vermeera
van Delft”. Z jednej strony chodzi o to, aby w artyscie zobaczy¢ czlowieka
z jego dramatami, dylematami, ambicjami, a jednoczesnie przesledzic,
przez pryzmat wybitnych dziet, proces jego artystycznego dojrzewania.
Obrazy omodwione na zajeciach sg reprezentatywne dla epoki baroku, kaz-
dy na swoj sposob podejmuje wszechobecng problematyke $wiatta, relacji
barwnych czy sposobow budowania porywajgcej, a czasem tylko intrygu-
jacej, malarskiej narracji.

Uczniowie i uczennice docierajg do ukrytych sensoéw poprzez lekture
tekstow zrodtowych, analize obrazéw, ogladanie filméw dokumentalnych,
a nastepnie przetwarzaja pozyskang wiedze, czego dowodem sg wtasne no-
tatki wizualne i postery wielkoformatowe; prace te stanowig zwienczenie
procesu uczenia (sie) na lekcji, a jednoczesnie sg zaproszeniem do przezycia
przygody z twérczoscig omawianych artystow.

Co robitam jako nauczycielka? Co robili uczniowie i uczennice?

1. Przygotowatam dwa duze plakaty (format flipchartu) z pustymi pola-
mi do uzupelnienia, nagtowkami i miejscem do narysowania ,,por-
teru artysty”. Byly to plakaty do pracy grupowej. Jednocze$nie kazdy
uczen otrzymal ode mnie dwie, skserowane kartki w réznych kolo-
rach ze schematem notatki na temat danego artysty. Na schemacie
znajdowato sie osobne miejsce na wtasne zapiski, ktére nalezato do-
taczyc¢ do portfolio, lub na podsumowanie notatek liniowych, ktére
uczniowie wykonali podczas pracy z tekstami zrodtowymi na lekcji.
Teksty zrodtowe byly stosunkowo krotkie, ale rzetelne i niebanalne.
Wszystkie pochodzity z leksykonu 501 wielkich artystow.
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Pierwsza grupa uczniow i uczennic pracowata nad postacig i tworczosci
Rembrandta Van Rijn, druga opracowywata Jana Vermeera van Delft.

Zanim uczniowie i uczennice przystgpili do wtasnej pracy, obejrzeli
przygotowang przez mnie prezentacje najwazniejszych obrazow obu
artystéw. Prezentacji towarzyszyt moj krétki komentarz. Nie byta to
analiza dziel, lecz raczej zwrdécenie uwagi na ulubione tematy kaz-
dego z malarzy oraz cechy charakterystyczne ich stylu malarskiego.
Weczesniej, przed lekcjg, na skrzynke mailowg uczniow wystatam
liste dziel, jakie bedq na prezentacji. Podczas prezentacji uczniowie
wykonywali notatki na plakacie w miejscu przeznaczonym na dzieta
artysty lub we swoich notatnikach (pracujemy na formacie A4).

Nastepnie podzielitam ucznidéw i uczennice na mate grupy. Kazdy
z zespotow otrzymatl teksty zrédtowe i schemat notatki (po jednym
dla ucznia/uczennicy) na marginesie lektury. Nastepnie pracowali
w parach, aby porownac swoje notatki i porozmawiac¢ o tym, co we-
dtug nich byto najwazniejsze. Mimo Ze otrzymali takie same sche-
maty, to kazdy z nich wypelnial je trescig wedtug wtasnego uznania.
Uczniowie i uczennice mogli rdwniez obejrzec¢ filmy dokumentalne
poswiecone zyciu i tworczosci Rembrandta i Vermeera: Prywatne 2y-
cie arcydziet - Straz nocna Rembrandta i Alegoria malarstwa Vermeera
(oba produkcji BBC). Filmy mozna pokazac¢ po zrobieniu plakatu, aby
uzupelnic lub poszerzy¢ zdobyte wiadomosci.

Po zebraniu informacji na temat danego malarza, uczniowie i uczen-
nice przystapili w grupach do wykonania plakatu wedlug schematu,
wypelniajac go trescia (poszczegdlne elementy miaty ich naprowadzi¢
na kluczowe aspekty twdrczos$ci artysty). Wzdr plakatu byt caty czas
dostepny, od poczatku lekcji, aby uczniowie i uczennice mogli z niego
korzysta¢ przy sporzadzaniu notatki.

Przed omowieniem plakatéw na forum, uzupetnitam informacje o zy-
ciu obu artystow, zwracajgc uwaga na Kryzysy tworcze oraz osobiste
dramaty, ktore przezywali i probowali przezwyciezac. Chciatam, zeby
uczniowie i uczennice zobaczyli w Rembrandcie i Vermeeerze ludzi
z krwi i kosci, mogli przejac od nich credo artystyczne badz zyciowe lub
wprost przeciwnie, uczy¢ sie na ich btedach. To byt czas na ewentualne
uzupelnienie tresci notatek. Mozna bylo zrobi¢ telefonem komorko-
wym zdjecie plakatowi i dotgczy¢ je do swojego portfolio.
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PRzYKtADY Plakaty opracowane przez uczniéw
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NARZEDZIE/ TECHNIKA/ STRATEGIA: Nie méw, pokaz; Podzielony ekran
lub kilka réznych obrazéw na jednej karcie; schematy graficzne
PRZEDMIOT | ETAP EDUKACYJINY: plastyka, szkota podstawowa

AUTORKA: Zaneta Wéjcik, Szkota Podstawowa nr 36 im. Narodéw
Zjednoczonych Europy w Tychach

TEMAT: Sztuka i jej przemiany

ceL (WYRAZONY W JEZYKU UCzNIA): Rozpoznaje dziata sztuki prehistoryczneyj,
starozytnej, Sredniowiecznej i okresu Odrodzenia.

KRYTERIA SUKCESU (DLA UCZNIA): * opisuje przyklady dziet sztuki prehisto-
rycznej, starozytnej, Sredniowiecza i okresu Odrodzenia * znam tematyke
i zasady tworzenia przyktadowych dziet * opisuje kréotko kierunek rozwoju
sztuki od prehistorii do epoki Odrodzenia.

kROTKI opis: Wizualizacja na zajeciach plastyki jest integralng czescia pracy
z uczniem/uczennica. Ogladajac dzieta i przyktady ze $wiata sztuki, uczen
koduje i przetwarza informacje, dzieki czemu pozostaja w jego pamieci.
Przedstawienie, np. ilustracji dziet charakterystycznych dla danego stylu,
pozwala zrozumie¢ zamyst artysty, poznac epoke lub okres$li¢ trendy wy-
stepujace w sztuce.



68

Nauczyciel/nauczycielka moze wykorzysta¢ te umiejetnos¢ na wie-
le sposobow. Wizualny przekaz wydaje sie jedynym i najlepszym zarazem
sposobem na przedstawienie przemian w sztuce. Jesli czego$ nie zoba-
czymy, nie jesteSmy w stanie na ten temat sie wypowiedzie¢, przywotac
W swojej pamieci jakiego$ obrazu lub innego dzieta sztuki i powiedzie¢,
czy nam sie podoba, czy nie.

Co robitam jako nauczycielka? Co robili uczniowie i uczennice?

1. Postugujac sie technika Nie mow, pokaz przedstawitlam wybrane
przyktady sztuki prehistorycznej. Podczas pokazu opowiedziatam
0 znaczeniu dziet oraz przedstawitam ich krétka historie, inicjujac
dyskusje. Aby uczniowie i uczennice mogli utrwali¢ obrazy w swojej
pamieci, pokazatam je kilkukrotnie.

Podczas prezentacji wybranych dziel sztuki uczniowie i uczennice
nie tylko stuchajg, ale przede wszystkim ogladaja. Moga tez wiaczy¢
sie do dyskusji i wyrazi¢ swoje opinie. Taki spos6b pracy pozostawia
w pamieci znacznie wiecej sladéw. Kazdy z nas widzac jaki$ obraz,
ma czasem wrazenie, ze gdzie$ juz go spotkat.

2.  Kolejng moja czynnoscig byto przedstawienie kilku obrazéw na jed-
nej karcie (patrz ilustracja ponizej). Tego typu dziatanie jest niczym
przyswajanie wiedzy w pigutce. Kilka dziet malarstwa, rzezby i ar-
chitektury moze dostarczy¢ podstawowych informacji na temat, jak
w tym przypadku, sztuki antyku.
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Wybrane reprodukcje dziet sztuki pochodzgce z jednej epoki

ZRODLA ILUSTRACJI:  Wikipedia: Robert Dragan - praca wtasna, CC-BY-SA 2.5 (géra lewa);
Livioandronico2013 - praca wtasna, CC BY-SA 4.0 (géra prawa); Muzeum Narodowe w Warszawie,
domena publiczna (dét lewa); Staatliche Antikensammlungen w Monachium, domena publiczna
(do6t Srodek); Jastrov (dét prawa).

Do mnie nalezato odpowiednie ukierunkowanie dyskusji oraz zada-
wanie odpowiednich pytan, aby uczniowie i uczennice mogli przy-
swoic¢ sobie podstawowe informacje.

Przyktadowe pytania to:

e W jaki sposob przedstawiony jest tutaj cztowiek?

Jakie tematy wybrali artysci?

Jak wyglgda budowla na zdjeciu?

Co wam przypominajq te obrazy i z czym sie wam kojarzq?
Czy w tych pracach mozna dostrzec temat zwiqzany z religiq,
wierzeniami?

Poprzednio oglgdane obrazy sktonity uczniow i uczennice do wy-
powiedzi, poniewaz dostrzegli w nich roznice (umiejetno$¢ porow-
nywania). Przedstawienie dziet z tej samej epoki na jednym obrazie
pozwala uczniowi lub uczennicy wyrazi¢ catoSciowy poglad na temat
zajec. Przedstawienie natomiast dziel z roznych epok na jednym ob-
razie pozwala zrozumie¢ przemiany, jakim ulegat Swiat sztuki, zasta-
nowic sie nad tym, co mogto mie¢ wptyw na sztuke lub jakie trendy
panowaly w danym oKresie.
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3. Kolejne schematy graficzne pomogty zaangazowac uczniéw i uczen-
nice do dziatania. Na jednej planszy przedstawitam dzieta z roznych
epok, sktaniajac tym samym ucznidéw i uczennice do myslenia - mie-
li usystematyzowac ilustracje, okresli¢ kolejnosci ich powstania oraz
poréwnac ich kunszt (patrz ilustracja ponizej).

Wybrane reprodukcje dziet sztuki pochodzace z réznych epok

ZRODEA ILUSTRACJI:  Wikipedia: Marie-Lan Nguyen/Pio-Clementino Museum w Watykanie,
domena publiczna (géra lewa); Ludwig Schneider - praca wtasna, CC BY-SA 3.0/Muzeum
Narodowe w Warszawie (Srodek); J6rg Bittner Unna - praca wtasna, CC BY-SA 3.0/Galleria
dell’Accademia we Florencji (géra prawa); MatthiasKabel - praca wtasna, CC BY 2.5 (d6t lewa);
Robert Breuer - praca wiasna, CC BY-SA 3.0 (d6t prawa)

Podczas tego rodzaju dziatan proces uczenia sie jest na wysokich ob-
rotach. Aktywizowanie do pracy z obrazem poteguje proces jego zapamie-
tania. Mozliwos$¢ zapisu, rysowania oraz dodawania wtasnych spostrzezen
przez ucznia, pozwala osiggng¢ wspaniate efekty. W tym wypadku przed-
stawione obrazy stanowig element czego$ w rodzaju mapy. Majgc do dys-
pozycji tablice multimedialng, uczniowie i uczennice moga dorysowywac
dodatkowe elementy, np. strzalki, znaki zapytania, chmurki lub wykrzyk-
niki. Nauczyciel lub nauczycielka pomaga im jedynie uporzadkowac zapis
graficzny, zadaje pytania pomocnicze lub ukierunkowuje dyskusje.
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Umiejetnos¢ myslenia: przyjmowanie
réoznorodnych perspektyw

NARZEDZIE/TECHNIKA/STRATEGIA: Schemat graficzny — wykres
perspektywiczny

PRZEDMIOT | ETAP EDUKACYJNY: jezyk polski, szkota ponadpodstawowa
AUTORKA: Maciej Pabisek, XX Liceum Ogélnoksztatcace

im. Leopolda Staffa w Krakowie

TEMAT: Wesele Stanistawa Wyspianskiego sktania do mowienia o... matzen-
stwie, mitosci i uczuciach

CEL (WYRAZONY W JEZYKU UCZNIA): Rozumiem, ze na jeden temat mogg istnie¢
rozne opinie.

KRYTERIA SUKCESU (DLA UCZNIA): * umiem sie postugiwac¢ wykresem perspek-
tywicznym i dostrzegam jego zalety w kontekscie zbierania i rozumienia
réoznorodnych decyzji * dostrzegam, ze na jeden temat mogg istniec¢ rdzne,
czesto sprzeczne sady i opinie * potrafie wczu¢ sie w opinie wybranego/
wybranych bohaterow i uzasadni¢ swoje wybory.

KROTKI oPIs: Sporzadzenie wykresu perspektywicznego pozwala uczniowi
0siggna¢ dwie korzysci. Po pierwsze, umozliwia mu strukturalne i celowe
gromadzenie informacji (opinii, refleksji, ocen itp.), zwiazanych z kon-
kretnym podmiotem (np. postacig historyczng, bohaterem literackim, au-
torem), ale tez - ideg filozoficzng; wtasciwoscig matematyczna, fizyczng,
chemiczng; biologicznym narzadem itd. W trakcie sporzadzania zapisu
uczen lub uczennica tatwo moze wejs¢ w relacje z opisywanym zagadnie-
niem, poniewaz sama jego forma wymusza interakcje.

Co robitem jako nauczyciel? Co robili uczniowie i uczennice?

Nauczyciel/nauczycielka po zapoznaniu sie z metodg sporzadzenia
wykresu perspektywicznego i jej przemysleniu moze przygotowac pre-
zentacje, ktéra pomoze mu/jej prowadzi¢ zajecia. Moze tez rysowac na ta-
blicy, na biezaco uzupetniajac schemat. Praca z tekstem Wesela.

1.  Wjednym i drugim przypadku zaczatem od narysowania po $rod-
ku ramki, aby zaprezentowac gtdwne idee, ktére popierajg postacie
utworu. Ktore? Zalezy od uczniéow i uczennic - to oni zastanawiajg
sie w grupach/parach/indywidualnie, ktérzy bohaterowie poruszaja
temat mitosci w Weselu (etap 1).
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Kiedy uczniowie i uczennice wybrali juz postacie, mieli odpowiedzie¢
na pytanie, kim s3 ci bohaterowie. W zaleznosci od polecenia nauczy-
ciela/nauczycielki, powinni byli odnies¢ sie tylko do tresci dramatu;
mogli takze wzig¢ pod uwage pierwowzory postaci Wesela (etap 2).

Ostatnim elementem pracy ze schematem byto przedstawienie przez
uczniéw i uczennic pogladow i refleksji wybranych przez siebie bo-
hateréw na temat mitosci, uczué¢, matzenstwa. Ich zadaniem byto
przedstawienie, ktora z postaci gtosi najblizsze im poglady; mogli
uzasadnic¢ swoj wybor (etap 3).

Poprositem na koniec, aby wybrane zespoty zaprezentowaty wyni-
ki swojej pracy, ktore nastepnie omowitem wspdlnie z pozostaty-
mi grupami.

PRZYKAD  Praca ucznia (etap 1-3)
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NARZEDZIE/TECHNIKA/STRATEGIA: Umie$¢ ,,siebie” w tresci
PRZEDMIOT | ETAP EDUKACYJNY: geografia, szkota podstawowa
AUTORKA: Barbara Kanoniak, Szkota Podstawowa im. Grzegorza
Piramowicza w Ktomnicach

TEMAT: Czy rozumiem moich rowiesnikéw z Japonii i Indii?

CEL (WYROZNIONY W JEZYKU UCZNIA): Znam sytuacje zyciowa moich rowiesni-
kow zyjacych w Japonii i Indiach.

KRYTERIA SUKCESU (DLA UCZNIA): * poréwnuje sytuacje Zyciowa réwiesnikow
mieszkajgcych w Tokio i indyjskiej wiosce * prawidtowo stosuje podane
pojecia (m.in. monsun, zielona rewolucja, kasta, wysoka technologia, trze-
sienie ziemi) * oceniam sytuacje Zyciowa rowiesnikow, w kontekscie swoich
warunkow zycia.

Krotki opis: Pomyst na podsumowanie lekcji o srodowisku geograficznym
wybranych panstw azjatyckich. Zawsze zastanawiatam sie, czy to, o czym
mowimy na lekcjach jest zawsze zrozumiate dla uczniow i uczennic. Niby
mowimy w jednym jezyku, ale... Postanowitam wiec, Zze moze gdy popro-
sze ucznidéw i uczennice, aby opisali, jak wyobrazajg sobie zycie codzienne
swoich réwiesnikow w wybranych panstwach azjatyckich, dowiem sie, czy
wszystko jest dla nich zrozumiate.

Lektura praciich analiza pokazata mi, ktéra czesc¢ zaje¢ byta dla mo-
ich uczniow i uczennic najciekawsza, co zapamietali, a na co nie zwrocili
uwagi.

Co robitam jako nauczycielka? Co robili uczniowie i uczennice?

1. Uczniowie i uczennice mieli za zadanie porownac zycie codzienne
Adama z indyjskiej wioski i Ani, mieszkajgcej w Tokio.

2.  Ich zadaniem bylo takze uzycie w odpowiednim kontekscie pojec ta-
kich, jak: monsun, zielona rewolucja, kasta, wysoka technologia, trze-
sienie ziemi, Honsiu, Dekan.

3.  Uczniowie i uczennice mieli do dyspozycji notatki, jakie wykonywali
w swoich zeszytach.
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PRZYKEAD  Praca jednego z uczniéw
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